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บทบรรณาธิการ
	 วารสาร  “ศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ”  เป็นวารสารที่ได้รวบรวม
องค์ความรู้เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นของจังหวัด
เพชรบูรณ์เป็นหลัก ทั้งด้านประวัติศาสตร์ โบราณสถาน โบราณวัตถุ 
ศิลปหัตถกรรม ประเพณี วิถีชีวิต ภูมิปัญญาชาวบ้าน เครื่องมือเครื่องใช้ 
ต�ำนาน ความเชื่อ อาหารการกินของชาวจังหวัดเพชรบูรณ์

	 วารสารฉบับนี้ด�ำเนินมาถึงฉบับที่ ๑๔ กองบรรณาธิการได้เลือก 
สรรบทความวิชาการที่มีความหลากหลาย  และน่าสนใจในด้านต่าง ๆ  มา

น�ำเสนอ อาท ิบทความเรื่ิอิง พลวตั : ปราสาทผึง้บานทากกแก ประเพณี 

ความเชือ่ และการละเลนพืน้บานนาตะกรดุ  ระบ�ำศรีเทพ : การแสดงเมือง

มรดกโลก ผ้าห่อคัมภีร์ใบลาน วัดศรีมงคล บ้านนาเกาะ ต�ำบลนาเกาะ 

อ�ำเภอหล่มเก่า จังหวัดเพชรบูรณ์ เป็นต้น 

	 กองบรรณาธกิารหวงัเป็นอย่างยิง่ว่าผูอ้่านทกุท่านจะได้รบัความรู้
และเพลิดเพลินไปกับนานาสาระของบทความในวารสารฉบับนี้ และหวัง
เป็นอย่างยิ่งว่าวารสารฉบับนี้จะเป็นแรงผลักดันให้เกิดการศึกษาค้นคว้า
ทางวิชาการ และการอนุรักษ์มรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาวจังหวัด
เพชรบูรณ์สืบไป

	 ในโอกาสน้ี กองบรรณาธกิารขอขอบคณุผูเ้ขียนบทความ ผูแ้นะน�ำ 
ข้อมลู และผูท้รงคณุวฒุ ิ ทกุท่านทีก่รณุาแสดงความคดิเหน็อนัเป็นประโยชน์ 
ต่อคณะท�ำงานจนท�ำให้วารสาร  “ศลิปวฒันธรรมเพชบุระ” ฉบับนีไ้ด้จัดพมิพ์
เผยแพร่จนส�ำเร็จลุล่วงมาได้ด้วยดี

ผูชวยศาสตราจารยจันทร์พิมพ์  มีเปี่ยม 
ผูอ�ำนวยการส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ
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	 วิโรจน์  หุ่นทอง
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			  บ้านเพชรด�ำ ต�ำบลเขาค้อ อ�ำเภอเขาค้อ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
			  สพุชิญา  พนูมี

๒๒๒			 เครื่องจักสาน : กระด้ง

			  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ขุนแผน  ตุ้มทองค�ำ
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			  อ�ำเภอหล่มเก่า จังหวัดเพชรบูรณ์ 
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พลวัต : ปราสาทผึ้งบานทากกแก

	 ออกวัสสา หรือออกพรรษา คือ วันสุดทายของเทศกาล 

เขาพรรษา ตรงกับวันขึ้น ๑๕ ค�่ำ เดือน ๑๑ ในวันนี้ทางสงฆจะจัดพิธี

เรียกวา วนัมหาปวารณา ซึง่มเีหตุการณส�ำคญัเมือ่คร้ังทีพ่ระพทุธเจา

เสด็จไปจ�ำพรรษาบนสวรรคชั้นดาวดึงส เพื่อแสดงอภิธรรมปฏิกรณ 

แกพุทธมารดาจนกระท่ังบรรลุโสดาบัน เมื่อถึงก�ำหนดเสด็จกลับสู 

เมืองมนษุยในวันขึน้ ๑๕ ค�ำ่ เดอืน ๑๑ พระอนิทรจึงเนรมติบนัไดขึน้ 

๓ ชนิด คือ บันไดทอง บันไดเงิน และบันไดแกวมณีกอนเสด็จลง

พระพทุธเจาประทบัยนืบนยอดเขาสเินรรุาช เพือ่ทรงท�ำ “โลกนวิรณ 

ปาฏิหาริย” โดยทรงแลดูเบือ้งบนปรากฏมเีนนิเปนอนัเดียวกนัถงึพรหม 

โลกทรงแลดูขางลางก็ปรากฏมีเนินเปนอันเดียวกันถึงอเวจีนคร ทรง

แลดรูอบทศิจกัรวาลหลายแสนโกฏกิป็รากฏเปนเนนิเดียวกนั (หมาย

ถึงสวรรคมนุษยและนรกตางมองเห็นซึ่งกันและกัน) จึงเรียกวันนี้วา 

“วันพระเจาเปดโลก” (พระสมุไพศาล ภทฺรมุณี, 2563 : สัมภาษณ)

ผูเขียน : นิภา  พิลาเกิด,  มัลลิกา  อุฤทธิ์
นักวิชาการวัฒนธรรม ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ 

--------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------
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9วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

	 ครั้นพระพุทธองคเสด็จถึงประตูเมืองสังกัสนคร นาค มนุษย 

และเปรตนรกตางกช็ืน่ชมปลืม้ปิติในพระพทุธบารมเีกดิความเลือ่มใส 

ในบุญกุศลจนเกิดจินตนาการเห็นปราสาทสวยงามใครจะไปอยูจึง

รูชัดวาการท่ีจะไดไปในอยูปราสาทอันสวยงามนั้นตองสรางบุญกุศล 

ประพฤตปิฏบิตัใินศลีธรรมอนัดที�ำบุญตกับาตร สรางปราสาทกองบญุ

นั้นในเมืองมนุษยเสียกอน (สิริวิมล คําคลี่, ๒๕๕๕) จนเปนที่มาของ 

การสรางปราสาทผ้ึงท่ีไดรับการสืบทอดกันมา โดยจากการศึกษา 

รูปแบบของปราสาทผึ้งมีทั้งหมด ๔ รูปแบบ ดังนี้

	 ๑. ปราสาทผึ้งทรงพระธาตุ ลักษณะโดยรวมคล้ายกับพระ 

สถูปเจดีย หรือพระธาตุที่ปรากฏในบริเวณภาคอีสาน และประเทศ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว คือ เปนเจดียทรงสี่เหล่ียม 

หรือบางทีเรียกวา เจดียทรงดอกบัวเหลี่ยม

	 ๒. ปราสาทผึง้ทรงหอผี เปนปราสาทผึง้ทีส่รางขึน้เลียนแบบ

อาคารเรอืนทีอ่ยูอาศยัแบบพืน้เมอืงของชาวอสีาน แตสรางใหมขีนาด 

เล็กเปนลักษณะของเรือนจ�ำลอง ปราสาทผึ้งแบบทรงหอผีมีลักษณะ

เชนเดียวกับศาลพระภูมิ ศาลมเหศักดิ์ หรือศาลปูตา ตามหมูบาน 

ตาง ๆ ในชนบท ซึ่งศาลตาง ๆ เหลานั้นมีลักษณะโดยรวมจ�ำลองรูป

แบบมาจากอาคารบานเรือนที่อยูอาศัย

	 ๓. ปราสาทผึง้ทรงบษุบก เปนปราสาททีส่รางข้ึนจ�ำลองจาก 

บษุบก บษุบกเปนเรอืนเครือ่งยอดขนาดเลก็ หลงัคาทรงมณฑป ตวัเรอืน 

โปรง มีฐานทึบ และเปนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ลักษณะคลายกับบุษบก

ธรรมาสน ชาวอีสานเรียกวา หอธรรมาสน หรือธรรมาสนเทศน
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	 ๔. ปราสาทผึ้งทรงจตุรมุข เปนปราสาทผึ้งที่จ�ำลองแบบ 

มาจากปราสาทราชมณเฑยีรในพระบรมมหาราชวัง เปนอาคารจ�ำลอง 

ขนาดเล็กทรงจตุรมุข มีแผนผังเปนรูปกากบาท มีสันหลังคาจั่ว ชั้น

บนอยูในระดับเดียวกัน และออกมุขเสมอกันทั้งสี่ดาน ที่หลังคามีจั่ว 

หรอืหนาบนัประจ�ำมขุดานละจัว่หรือดานละหน่ึงหนาบนั ดวยเหตทุีมี่ 

การออกมุขทั้งสี่ดาน และประกอบดวยหนาบันสี่ดาน จึงเรียกวาทรง

จตุรมุข ซึ่งเปนอาคารที่มีเรือนยอดเปนชั้นสูง (นิภา พิลาเกิด, ๒๕๕๙)

	 แตจากการเปล่ียนแปลงของสงัคมในยุคปจจบุนั สงผลใหเกิด 

การเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรมของชมุชน เยาวชนขาดความสนใจใน 

งานประเพณีและวฒันธรรมของทองถิน่ ชาวบานละเลยภมูปิญญาและ 

องคความรูที่ไดรับการสืบสอดมาจากบรรพบุรุษ เนื่องจากใหความ 

สนใจในเร่ืองของปากทองและเศรษฐกจิของครวัเรอืนมากกวา สงผลให 

งานประเพณีแหปราสาทผึ้งของชุมชนบานทากกแกถูกละเลยความ 

ส�ำคญัลงไป จงึเปนทีม่าของกระบวนการฟนฟปูระเพณแีหปราสาทผ้ึง 

ของชุมชนบานทากกแก และจากการศึกษาไดมีการแบงพลวัติของ 

ตนปราสาทผึ้งของเปน ๓ ชวง ดังนี้

ปราสาทผึ้งในชวงกอน พ.ศ. ๒๕๕๐

	 ในอดีตชุมชนบานทากกแก มีวิถีการด�ำเนินชีวิตและการอยู 

รวมกับแบบเครือญาติ มีการชวยเหลือพึ่งพาซึ่งกันและกัน วิถีการ

ด�ำเนนิชวีติสวนใหญจะท�ำนาปลกูพชืผกัสวนครวัไวกนิภายในครวัเรอืน 

และเล้ียงสัตวเปนอาหาร หากินตามฤดูกาล อาชีพของชาวบาน 

ทากกแกจึงเปนการเกษตรแบบพึ่งพิงธรรมชาติเปนหลัก ชุมชนให 



11วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

ความส�ำคัญกับสถานภาพและการใชประโยชนจากแหลงน�้ำและ

ที่ดิน เน่ืองจากชุมชนยังคงพึ่งพิงทรัพยากรธรรมชาติในการใชเปน 

ปจจัยพืน้ฐานในการด�ำรงชวีติ ชาวบานใหความส�ำคัญกบังานประเพณ ี

ของทองถิ่น เปนประเพณีเกาแกตามแบบประเพณีของชาวลาว คือ 

ฮีต ๑๒ (ประเพณี ๑๒ เดือน) ที่ชาวบานยึดถือปฏิบัติ รวมถึงพิธีกรรม

ทางพระพทุธศาสนา ทีจ่ะถกูจดัขึน้ทกุเดอืนเปนประจ�ำทกุป ชาวบาน 

นยิมหยดุงานในชวงงานบญุ เพือ่ทีจ่ะเขารวมงานประเพณขีองทองถิน่ 

	 งานประเพณแีหปราสาทผึง้ มคีวามเกีย่วของกบัความเชือ่ทาง 

ศาสนา วาการท�ำบุญดวยการถวายปราสาทผึ้ง (ตนผึ้ง) เปนบุญกุศล

สูงสง ดังนั้น ในการถวายทานใหแกผูตายในงานแจกขาว (งานท�ำบุญ

ใหผูตาย) เมื่อถวายภัตตาหารแดพระสงฆแลว ก็ถวายปราสาทผึ้ง

เพื่ออุทิศสวนกุศลแกผูวายชนม (พระสมุไพศาล ภทฺรมุณี, ๒๕๕๘ : 

สัมภาษณ) 

การท�ำตนผึ้งหรือปราสาทผึ้งในชวงกอน พ.ศ. ๒๕๕๐

	 การแบงหนาทีใ่นการท�ำตนปราสาทผ้ึงนัน้ จากการสมัภาษณ 

กลุมผูเฒาผูแก จ�ำนวน ๑๐ คน สามารถสรุปไดวา มีการแบงหนาที่

ออกเปน ๒ สวน คอื สวนทีร่บัผิดชอบในการท�ำตนปราสาทผ้ึง ฝายชาย 

จะรับผิดชอบ เนื่องจากฝายชายจะมีทักษะในดานของการขึ้นโครง

ปราสาท และจ�ำเปนตองใชแรงในการมัดโครงใหมั่นคงแข็งแรง การ

ท�ำโครงปราสาทผึ้งจะน�ำไมไผมาข้ึนโครง และใชไมไผแกมาผาซีก 

และผาแบงเปนเสี้ยวเล็ก ๆ ขนาดประมาณ ๑ นิว้ น�ำแตละชิน้ทีผ่าไว 

ลอกใชแตสวนเปลอืก โดยใชมดีคม ๆ  เหลาหรือขดูเนือ้ไมออกและเหลือ 
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แตสวนเปลือกบาง ๆ และเหนียว มาสานเปนโครงปราสาท จากนั้น 

น�ำกาบกลวยที่มีการแทงหยวกเปนลวดลายสวยงาม กาบกลวยที่ใช 

ในงานแทงหยวกจะใชตนกลวยที่ยังสาวไมมีลูก จะท�ำใหกาบกลวย 

มคีวามเหนยีว ไมหกังาย เมือ่ไดตนกลวยมาแลว จะน�ำมาตัดเปนทอน 

ใหมีขนาดความยาวตามที่ตองการ จากนั้นก็จะลอกกาบกลวยออก 

เปนกาบ ๆ เวลาลอกตองลอกดวยความประณีต เพื่อไมใหกาบกลวย

ช�้ำหรือแตก กาบกลวยที่ลอกออกมาแลวจะถูกน�ำมาคัดเลือกขนาด

ความกวางของกาบท่ีเทากัน สีท่ีใกลเคียงกัน เพื่อน�ำไปแทงหลาย 

อยางเดียวกันใหมีลวดลายสวยงาม แลวน�ำมาโอบกับโครงไมแลวมัด 

ดวยเสนตอก เสนตอกจะไดจากการเอาไมไผมาผาออกเปนชิน้ ๆ แลว 

ใชมดีจกัไมไผออกเปนเสนเลก็ ๆ แลวเหลาใหเรยีบ เราจะเรยีกวธิกีาร 

นีว้า “จกัตอก” ซึง่รปูแบบของปราสาทผึง้ของผูทีร่บัเปนเจาภาพแตละ 

คนนั้น ไมวาจะเปนรูปแบบและขนาดก็จะแตกตางกันออกไป

	 สวนท่ี ๒ คอื สวนทีร่บัผดิชอบในการจดัท�ำดอกผึง้และตกแตง 

ตนปราสาทผึ้ง ฝายหญิงจะเปนผูรับผิดชอบ โดยการน�ำขี้ผึ้ง ที่ไดจาก

การเอารังผึ้งท่ีผ้ึงท้ิงรังไปหมดแลวมาใสลงไปในหมอตมน�้ำที่เดือดจัด 

ไขในรังผึ้งจะละลายออกมาเปนรังผึ้งและจึงชอนเอารังออก จากนั้น 

ปลอยทิ้งไวใหเย็น ขี้ผึ้งจะจับตัวลอยอยูบนน�้ำ ซึ่งสามารถจับยกออก

มาไดเลย แตขี้ผ้ึงท่ีไดยังไมสะอาดเพราะมีสิ่งเจือปนอยู ตองน�ำไป 

ตมอีกครั้ง เมื่อละลายเปนของเหลวก็กรองเอาสิ่งสกปรกออก ก็จะได 

ขี้ผึ้งที่สะอาดบริสุทธิ์ยิ่งขึ้น (นางหนูทอง แสงดวง, ๒๕๕๘: สัมภาษณ)



13วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

	 จากนั้น ฝายหญิงจะแบงกลุมในการตกแตงปราสาทผึ้ง คือ 

กลุมที่เตรียมพิมพส�ำหรับท�ำดอกผึ้ง คุณยายสังเวียน สุนลี (๒๕๕๘: 

สมัภาษณ) กลาววา ในการท�ำพมิพส�ำหรบัท�ำดอกผึง้นยิมใชผลมะละกอ 

ดบิมาแกะสลักเปนรูปดอกไม สาเหตุที่เลือกใชมะละกอดิบ เนื่องจาก

เนื้อมะละกอจะแข็ง และมีผิวที่เรียบ สามารถที่จะแกะสลักลายและ

ท�ำใหดอกผึง้หลดุออกจากพมิพไดงาย แลวใชไมเสียบท่ีพิมพมะละกอ 

เพื่อสะดวกในการจับ เมื่อท�ำพิมพส�ำหรับท�ำดอกผึ้งเสร็จ กลุมนี้ก็จะ

ท�ำเกสรดอกผึ้งตอ โดยใชขมิ้น (ขมิ้นเปนพืชสมุนไพรที่มีคุณสมบัติให 

ความเย็น เพราะจะท�ำใหดอกผึ้งชุมชื่นตลอดเวลา และสีสันของขมิ้น

นั้นมีความสดใสสวยงาม) ปอกเปลือกแลวหั่นเปนชิ้นสี่เหล่ียมเล็ก ๆ 

ขนาดครึ่งเซนติเมตรใชไมกลัดเปนตัวยึดติดกับดอกผึ้ง และดอก 

บานไมรูโรย ชาวบานทากกแกใหสมญานามวา ดอกสามปบเหี่ยว 

เนือ่งจากเปนดอกไมทีก่ลบีดอกไมหลดุรวงงาย ๆ  แมวาดอกจะแก หรอื 

แหงแลวก็ตาม อีกทั้งยังมีสีสันที่งดงาม น�ำมาเด็ดกานออกแลวน�ำไป

ติดกับดอกผึ้งโดยใชไมกลัดเปนตัวยึดเชนเดียวกัน 

	 กลุมทีร่บัผดิชอบท�ำดอกผึง้ จะน�ำข้ีผ้ึงใสกระทะต้ังไฟออน ๆ 

เมื่อข้ีผึ้งละลายแลวจะน�ำแมพิมพจากมะละกอท่ีไดจัดเตรียมไวไป 

จุมลงในขี้ผึ้ง และจุมลงในน�้ำเย็นแกวงเบา ๆ ดอกผึ้งก็จะหลุดลอน 

ออกมา แลวน�ำไปผึง่ไวในกระดงหรอืกระจาด เมือ่ไดดอกผ้ึงครบตาม 

จ�ำนวนทีต่องการแลว จะน�ำเกสรดอกผึง้ทีไ่ดเตรียมไวตามติดกบัดอกผ้ึง 

แลวน�ำไปตกแตงตนปราสาทผึ้ง แลวตกแตงดวยขาวตอก ดอกไม 

และยอดของดอกผึง้จะน�ำขนัหมากเบง็ไปประดับไว เพือ่ถวายเปนพุทธ

บูชาแกพระพุทธเจาในวันออกพรรษา และเปนการบูชาดวงวิญญาณ 



ตัวอยางตนผึ้งในสมัยอดีตของบานทากกแก
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บรรพบรุษุที่ลวงลับไปแลว ความวิจิตรของตนผึ้งนั้น จะงามมากหรือ

นอยขึน้อยูกบัฝมือของคนในทองถิน่ เมือ่ตกแตงเสรจ็เรยีบรอยแลว ก็

จะน�ำเครือ่งไทยธรรมและเครื่องผาปา ประกอบไปดวย สมุด ดินสอ 

ผาสบงจีวร เครื่องใชอื่น ๆ และปจจัย ประดับตนปราสาทผึ้งอีกที

	 จากภาพเปนตนผึ้งหรือปราสาทผึ้งขนาดจ�ำลอง หมายถึง มี

ขนาดเล็กแตมีครบทุกองคประกอบโดยเฉพาะมีไมคานหาม ซึ่งปกติ 

ตนผึง้นอยมนี�ำ้หนกัไมมากจงึไมจ�ำเปนตองแบกหาม แตการประกอบ 

ตนผ้ึงนอยก็นิยมท�ำใหเหมือนตนผึ้งใหญ แตมีขนาดยอสวน การท�ำ 

ตนผึ้งนอยหรือตนผึ้งจ�ำลองนี้ โดยสวนมากจะนิยมท�ำขึ้นเพื่อถวาย

บูชาในการแกบนประจ�ำปแกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท่ีชาวบานเคารพนับถือ 

แตจะไมมพีธิใีหญโตอะไรเพียงแคไดรักษาประเพณตีามฮตีฮอยเอาไว 

เทานั้น
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	 นอกจากนีย้งัไดจดัท�ำเครือ่งสกัการะบชูาในพระพทุธศาสนา 

ที่เรียกวา ไตสังคทีป ค�ำวา ฝาง คือ ภาชนะดินเผาคลายถวยเล็ก ๆ 

ใชเปนถวยส�ำหรบัใสขีผ้ึง้หรอืน�ำ้มนั ไสของประทีปท�ำมาจากเสนฝาย 

ที่ฟั่นเปนรูปตีนกา จุดบูชาในวันออกพรรษา ตามต�ำนานในสมัย 

พทุธกาลเมื่อพระพุทธเจาเสด็จไปจ�ำพรรษาบนสวรรคชั้นดาวดึงส 

โปรดพทุธมารดาเปนการตอบแทนพระคณุจนกระทัง่บรรลโุสดาบนั เมือ่ 

ถึงวันขึ้น ๑๕ ค�่ำ เดือน ๑๑ ซึ่งเปนวัน “มหาปวารณาออกพรรษา” 

ชาวหลมไทหลม ตางพรอมใจกนัจดุไตสงัคทีปท่ีหนาบานตนเปนเวลา 

๓ วัน และบริเวณลานวัด หรือดานหนาสิมหรืออุโบสถ ซึ่งถือเปน

ธรรมเนียมปฏิบัติมาตั้งแตสมัยโบราณ เพื่อถวายเปนพุทธบูชาและ

ระลกึถงึเหตกุารณทีพ่ระพทุธเจาไดเสดจ็ลงมาจากสวรรคชัน้ดาวดึงส์



ภาพแสดงใหเห็นถึงการเก็บไขของแมกาเผือกทั้ง ๕ ไปเลี้ยง

ที่มา : วัดปาทุงกุลาเฉลิมราช, พระพุทธเจา ๕ พระองค

        กับโพธิญาณแหงการตื่นรู (รอยเอ็ด: เค กราฟก, ๒๕๕๘)
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	 นอกจากนี้ ยังเปนการจุดบูชาแมกาเผือกตามต�ำนานพระ- 

พทุธเจา ๕ พระองค ไดแก พระกกสัุนธะ พระโกนาคมนะ พระกสัสปะ 

พระโคตม (พระพทุธเจาองคปจจบุนั) พระศรอีรยิะเมตไตร พระพทุธเจา

ท้ังหาพระองคไดถือก�ำเนิดจากแมกาเผือก และวันหนึ่งขณะที่แมกา

ออกไปหาอาหาร ไดเกิดพายุท�ำใหไขท้ัง ๕ ฟองของแมกาเผือกถูก 

พัดตกจากรังไหลไปตามแมน�้ำ มีแมไก แมนาค แมเตา แมโค และแม 

ราชสีหเก็บไปเลี้ยง



ทาวฆฏิกามหาพรหมจ�ำแลงเพศเปนแมกาเผือก

มาพบพระเจา ๕ พระองค

ที่มา : วัดปาทุงกุลาเฉลิมราช, พระพุทธเจา ๕ พระองค

        กับโพธิญาณแหงการตื่นรู (รอยเอ็ด: เค กราฟก, ๒๕๕๘)
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	 ไขทั้ง ๕ ฟองฟกออกมาเปนมนุษยเปนเพศชาย และไดบวช

เปนฤๅษีทั้ง ๕ องค เมื่อฤๅษีท้ัง ๕ ไดพบกัน จึงไตถามถึงมารดาของ

แตละองค แตละองคก็ตอบวา แมไกเก็บมาเลี้ยง แมนาคเก็บมาเลี้ยง 

แมเตาเก็บมาเลี้ยง แมโคเก็บมาเลี้ยง และแมราชสีหเก็บมาเลี้ยง ฤๅษี

ทั้งหาองคจึงสงสัยวา แมที่แทจริงของตนเปนใคร จึงพากันอธิษฐาน

ขอใหไดพบแม ดวยค�ำอธษิฐานจงึท�ำใหทาวฆฏิกามหาพรหม ซ่ึงเปน 

แมกาเผือกที่ตายไปและไดมาเกิดเปนพรหม ทราบเหตุการณทั้งหมด 

จงึจ�ำแลงเพศเปนแมกาเผอืก บนิลงมาเลาเร่ืองในอดีตใหฤๅษท้ัีงหาฟง 

และไดบอกวาหากคดิถงึแม ใหน�ำดายดบิมาฟนเปนตนีกาจดุเปนประทปี 

บชูาในวนั ๑๕ ค�ำ่ เดอืน ๑๒ ดวยอานสิงสแหงการถวายประทีปตนีกา 

จงึท�ำใหไดตรสัรูเปนพระพทุธเจาทัง้หาพระองค (กระทรวงวฒันธรรม, 

๒๕๕๓)



ไตสังคทีปของชุมชนบานทากกแก
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	 การท�ำไต้สังคทีปในปจจุบันของบานทากกแก คุณยายสีดา 

ทาวเงนิ (๒๕๕๘ : สมัภาษณ) กลาววา ชมุชนบานทากกแกนยิมใชกะลา 

มะพราวน�ำมาขัดจนเงา เปนภาชนะแทนฝาง (ภาชนะดินเผาคลาย 

ถวยเลก็ ๆ) เพือ่เปนการประหยัดงบประมาณในการจัดซือ้ฝางประทปี 

อีกทั้ง กะลามะพราวสามารถหาไดงายจากภายในหมูบาน จากนั้น 

น�ำฝายมาฟนเปนรปูตนีกาใชท�ำเปนไส การน�ำฝายมาฟนเปนรปูตนีกา 

เพื่อใชจุดบูชานั้น เพื่อเปนการระลึกถึงแมกาเผือก ตามต�ำนานพระ- 

พุทธเจา ๕ พระองค จากนั้นเคี่ยวเทียนใหละลายแลวเทใสกะลา

มะพราวประมาณ ๑ ใน ๓ ของขนาดกะลา จากนัน้ท�ำฐานรองโดยใช 

ไมไผทีม่เีสนผานศนูยกลางประมาณ ๗ - ๑๐ เซนติเมตร ตัดเปนทอน 

ความยาวทอนละ ๑๐ เซนติเมตร
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ปราสาทผึ้งในชวงแหงการฟนฟู (พ.ศ. ๒๕๕๐ – ๒๕๕๖)

	 จากการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจและสังคมที่เขามามี

ผลกระทบตอชุมชนบานทากกแก ท้ังทางดานวถิกีารด�ำเนนิชวิีต ประเพณ ี

และวฒันธรรม ท�ำใหพระสมหุไพรศาล ภทรฺมนุ ีเจาคณะต�ำบลปากชอง 

เขต ๒ เจาอาวาสวัดทากกแก ในขณะนั้นด�ำรงต�ำแหนงเลขานุการ

เจาคณะต�ำบลปากชอง ซึ่งเปนลูกหลานของชาวบานทากกแก และ

กลุมผูเฒาผูแก ที่ไดเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการด�ำเนินชีวิต 

และการเปลีย่นแปลงของงานประเพณแีหปราสาทผ้ึง ท่ีถูกลดความ

ส�ำคญัลง เยาวชนไมเห็นถึงความส�ำคัญของงานประเพณีของทองถิ่น 

และไมรูประวัติความเปนของชุมชนที่ตนอาศัยอยู จึงมีแนวคิดริเริ่ม

ฟนฟูประเพณีแหปราสาทผึ้ง ขึ้นในป พ.ศ. ๒๕๕๐ ซึ่งเปนประเพณี 

ที่มีความเกี่ยวของกับความเชื่อทางศาสนา และการท�ำบุญดวยการ 

ถวายตนผึ้ง เปนบุญกุศลสูงสง ดังนั้นหากมีผูเสียชีวิตในบาน จึงนิยม

ถวายทานใหแกผูตายในงานแจกขาว (งานท�ำบุญใหผูตาย) เมื่อถวาย

ภัตตาหารแกพระสงฆแลวก็ถวายตนผึง้ เพือ่อทุศิสวนกุศลแกผูวายชนม 

โดยไดรบัความรวมมอืจากผูสงูอายุในหมูบาน นอกจากนีย้งัไดชกัชวน 

กลุมผูน�ำชุมชนและเยาวชนเขามามีสวนรวมในการฟนฟูประเพณี

แหปราสาทผึ้ง

	 การด�ำเนินงานในรูปแบบดังกลาว เริ่มเกิดผลสัมฤทธิ์ขึ้นมา

เรือ่ย ๆ  จากการทีผู่เฒาผูแกเริม่ดงึบตุรหลานเขามาเรียนรูถึงกระบวนการ 

ในการท�ำปราสาทผึ้ง และจากนโยบายของรัฐบาลไดมีการกระจาย 

อ�ำนาจลงสูทองถิ่น สงผลใหมีการจัดตั้งคุมบาน เพื่อความสะดวกใน

การติดตอประสานงานในชุมชน พระสมุหไพศาลจึงไดชักชวนผูน�ำ
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ชุมชนใหเขามามีสวนรวมในการจัดงานประเพณีแหปราสาทผึ้ง จาก

นัน้ กช็กัชวนชาวบานในคุมของตนเขามามสีวนรวมในการด�ำเนนิงาน 

จากการด�ำเนนิการดงักลาวสงผลใหชุมชนมคีวามใกลชดิกนัมากยิง่ขึน้ 

จึงไดมีแนวคิดจัดตั้งชมรมอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทหลม กลุมมูลมัง

วัดทากกแก ขึ้นเมื่อป พ.ศ. ๒๕๕๕ 

	 การด�ำเนนิงานดานการฟนฟูประเพณแีหปราสาทผ้ึงของบาน 

ทากกแกในชวงนี้ นิยมจัดขึ้นชวงหลังออกพรรษา โดยจัดพรอมกับ

การทอดกฐินในชวงตั้งแตเดือน ๑๑ จนถึงเดือน ๑๒ จนกระทั่งในป 

พ.ศ. ๒๕๕๔ ไดจัดใหมีขบวนแหทางบกขึ้นมาเปนปแรก เพื่อเปนการ

ประชาสัมพันธงานประเพณีแหปราสาทผึ้งของชุมชนบานทากกแก 

และเพื่อเชิญชวนใหชาวบานเขามามีสวนรวมในงานประเพณีเพิ่มขึ้น 

จากการที่วัดทากกแก กลุมผูเฒาผูแก และผูน�ำชุมชนไดด�ำเนินการ 

ฟนฟงูานประเพณีแหปราสาทผึง้มาอยางตอเนือ่ง ท�ำใหในป พ.ศ. ๒๕๕๖ 

ชาวบานทากกแก เร่ิมเหน็ความส�ำคญัของงานประเพณแีหปราสาทผึง้ 

ซึ่งเปนงานประจ�ำปของทองถิ่นตามแบบประเพณีของชาวลาว ไดท�ำ

ปราสาทผึ้งเขารวมในงานประเพณีถึง ๔ ตน นอกจากนี้ ยังไดจัด

ขบวนแหอยางยิง่ใหญ โดยจดัใหมวีงดนตรีพืน้บานน�ำขบวน ประกอบ 

ดวยเครื่องดนตรีใชกลองปง กลองหาง ฉาบ ฉิ่ง แคน และพิณ รวม

บรรเลงแหไปในขบวน อกีทัง้ยงัไดมกีารรณรงคใหแตงกายชดุพ้ืนเมอืง 

เขารวมงานประเพณีแหปราสาทผึ้ง เพื่อเปนการสรางอัตลักษณทาง

ชาติพันธุที่สืบทอดมาจากชาวลาว การน�ำเสนอขอมูลในชวงนี้ ผูวิจัย 

จะน�ำเสนอขอมลูในชวงป พ.ศ. ๒๕๕๖ ซึง่เปนปทีชุ่มชนเกดิการตืน่ตวั

ในการฟนฟูประเพณีแหปราสาทผึ้ง โดยรูปแบบและขั้นตอนการจัด
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งานประเพณแีหปราสาทผึง้ในชวงแหงการฟนฟูนี ้ ไดรับความรวมมอื 

จากผูน�ำชุมชน และชาวบานผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันมาชวยงาน 

อีกทั้งยังไดมีการชักชวนเยาวชนในหมูบาน เขามามีสวนรวมในการ

จัดงาน ในชวงแรกไมไดรับความสนใจเทาที่ควร แตดวยการชักชวน 

ของผูปกครอง ท�ำใหเยาวชนบางคนไดเขามามสีวนรวมในงานประเพณ ี

แหปราสาทผึ้งเพิ่มขึ้นมาก

การท�ำตนผึ้งหรือปราสาทผึ้งในชวงแหงการฟนฟู

(พ.ศ. ๒๕๕๐ – ๒๕๕๖)

	 การท�ำตนปราสาทผึง้หรอืตนผึง้ในชวงนีเ้ลือกใชทรงพระธาตุ 

ลักษณะโดยรวมคล้ายกับพระสถูปเจดีย หรือพระธาตุที่ปรากฏใน

บรเิวณภาคอสีาน และประเทศสาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว 

คอื เปนเจดยีทรงสีเ่หลีย่ม หรือบางทเีรยีกวา เจดียทรงดอกบวัเหลีย่ม 

หรือบางทีเรียกวา เจดียทรงดอกบัวเหลี่ยม เหมือนกันหมดทั้ง ๔ ตน 

โดยคุณตายอด สายแสงจันทร (๒๕๕๘ : สัมภาษณ) ไดเลาวา การท�ำ

โครงปราสาทผึ้งเปนหนาที่ของฝายชาย ในอดตีการท�ำตนปราสาทผึง้ 

เปนองคความรูที่ไดมีการสืบทอดตอกันมาจากรุนสูรุน เปนความรูที่

ไดจากการฝกปฏิบัติและท�ำเปนกันทุกครัวเรือน ปจจุบันผูที่ท�ำโครง

ปราสาทผึง้ไดสวนใหญจะเปนวยัผูใหญและผูสงูอาย ุ และจะมารวมตวั

กนัทีห่ลงัพระอุโบสถและสมิ โดยจะต้ังเตน็ทเพือ่ใหเปนรมเงา จากนัน้ 

จะน�ำไมไผมาตัดใหมีความยามตามที่ตองการ แลวขึ้นโครงปราสาท 

น�ำกาบกลวยมาผาซกี ขนาดประมาณ ๒ นิว้ มาสานเปนโครงปราสาท 

ซึ่งจะตางจากในอดีตที่จะใชไมไผมาสาน การใชกาบกลวยงายและ
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สะดวกกวาการใชไมไผ เนื่องจากกาบกลวยน�ำมาตัดเปนซีกแลว 

สามารถน�ำมาสานโอบโครงปราสาทผึ้งไดเลย แตไมไผตองผาซีกแลว

ลอกใชแตสวนเปลือก อีกท้ังยังตองเหลาหรือขูดเนื้อไมออกใหเหลือ

แตสวนเปลอืกบาง ๆ แลวจงึน�ำมาสานโอบโครงปราสาทอกีที ในชวงนี้

ยงัไมมกีารแทงหยวกตกแตงตนปราสาทผึง้ เนือ่งจากการเปลีย่นแปลง

ของระบบเศรษฐกจิและสังคม ท�ำใหการแทงหยวกจงึถกูลดความนยิม

ลงไปดวย ชางแทงหยวกตางก็พากันไปประกอบอาชีพอื่น เพื่อหา

รายไดมาจุนเจือครอบครัว

การขึ้นโครงปราสาทผึ้งในยุคแหงการฟนฟูประเพณี

(ภาพ : พระสมุหไพรศาล ภทฺรมุนี ถ่ายเมื่อ ๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๖)
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	 การท�ำดอกผึ้งและประดับตกแตงปราสาทผึ้ง ฝายหญิงจะ 
เปนผูรับผิดชอบงานในสวนนี้ โดยจะรวมตัวกันที่บริเวณดานขางของ
โรงครวัภายในวดั นางธนัยา ค�ำม ี(๒๕๕๘ : สัมภาษณ) ไดเลาวาการ 
ท�ำดอกผึ้งในยุคนี้จะมีแมพิมพอยู ๒ ชนิด คือ แมพิมพจากมะละกอ 
โดยการน�ำผลมะละกอดบิมาแกะสลกัเปนรปูดอกไม และแมพมิพจาก 
ผลลูกโพธ์ิศรี โดยการน�ำผลลูกโพธิ์ศรีที่แหงแลวมาแกะเปลือกออก 
น�ำไมเสียบเพื่อใหงายตอการจับ 
	 ระหวางนี้ ก็จะมีอีกกลุมที่จัดเตรียมอุปกรณส�ำหรับการท�ำ
ดอกผึง้ โดยการกอไฟ ตัง้กระทะใสเทยีนลงไปใหละลาย เทียนทีน่�ำมา 
ใชในงานไดจากเทยีนทีเ่หลอืจากชวงเขาพรรษา โดยการเกบ็รวบรวม 
ไวของพระภกิษสุงฆ จากนัน้น�ำแมพมิพจากมะละกอ และลูกโพธิศ์รีท่ี 
ไดจดัเตรยีมไวไปจุมลงในขีผ้ึง้ และจุมลงในน�ำ้เยน็แกวงเบา ๆ ดอกผ้ึง 
ก็จะหลุดลอนออกมา แลวน�ำไปผึ่งไวในกระดง กระจาด หรือภาชนะ
ทีไ่ดจดัเตรยีมไว ในชวงนีจ้ะมเียาวชนบางกลุมท่ีติดตามผูปกครองมา 
ชวยงาน ทางกลุมกจ็ะใหเด็กลองฝกท�ำดอกผ้ึง เมือ่เริม่ท�ำได เด็ก ๆ ก็ 
จะสนกุกับการไดท�ำดอกผึง้ อกีอยางยงัเปนการฝกสมาธใิหเด็กสามารถ
ท�ำงานที่ไดรับมอบหมายไดส�ำเร็จ เมื่อไดดอกผึ้งครบตามจ�ำนวนที่
ตองการแลว จะน�ำเกสรดอกผึ้งที่ไดเตรียมไวตามติดกับดอกผึ้ง แลว 
น�ำไปตกแตงตนปราสาทผึ้ง แลวตกแตงดวยขาวตอก ดอกไมและ
ยอดของดอกผึง้จะน�ำหมากเบง็ไปประดบัไว เพ่ือถวายเปนพุทธบชูาแก 
พระพุทธเจาในวันออกพรรษา และเปนการบูชาวิญญาณบรรพบุรุษ
ที่ลวงลับไปแลว ความวิจิตรของตนผึ้งนั้น จะงามมากหรือนอยขึ้น
อยูกับฝมือของคนในทองถิ่น เมื่อตกแตงเสร็จเรียบรอยแลว ก็จะน�ำ
เครื่องไทยธรรม และเครื่องผาปา ประกอบไปดวย สมุด ดินสอ ผา
สบงจีวร เครื่องใชอื่น ๆ และปจจัย ประดับตนปราสาทผึ้งอีกที
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เยาวชนในหมูบานมาชวยกันท�ำดอกผึ้ง

(ภาพ : พระสมุหไพรศาล ภทฺรมุนี ถ่ายเมื่อ ๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๖)



25วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

บรรณานุกรม

เอกสารอ้างอิง

สิริวิมล คําคลี่. (๒๕๕๕). วิวัฒนาการของประเพณีแหปราสาทผึ้ง  

	 จงัหวดัสกลนคร. รายงานการคนควาอสิระปรญิญามหาบัณฑติ 

	 สาขาวิชาสหวิทยาการเพื่อการพัฒนาทองถิ่น มหาวิทยาลัย 

	 ราชภัฏพระนคร.

นภิา  พลิาเกดิ (๒๕๕๙).  กระบวนการฟนฟู “แหปราสาทผึง้” บาน 

	 ทากกแก อ�ำเภอหลมสัก จังหวัดเพชรบูรณ วิทยานิพนธ 

	 ปรญิญาศลิปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวชิาการจัดการทรพัยากร 

	 วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร.

บุคคลอ้างอิง

พระสมหุไพรศาล ภทรฺมนุ.  (๒๕๖๓) เจาอาวาสวดัทากกแก.  สมัภาษณ,  

	 ๓๐ กันยายน



ประเพณีสมโภชน นมัสการหลวงพอบึงสามพัน
อ�ำเภอบึงสามพัน จังหวัดเพชรบูรณ

	 พิธีกรรม ความเชื่อ ความศรัทธาตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์เปนสิ่งที่อยู 

คูกบัสงัคมไทยตัง้แตอดีตจนถงึปจจบุนั และมกีารยดึถอืปฏบัิตสิบืทอด 

ตอกันมาจนกลายเปนประเพณีที่มีความเปนอัตลักษณประจ�ำพื้นถิ่น 

นั้น ๆ ถึงแมจะเปนประเพณีเดียวกัน ชื่อเหมือนกัน จัดในชวงเวลา

เดยีวกัน แตการด�ำเนนิกิจกรรมภายในงานจะมคีวามแตกตางกนัไปตาม 

แตละพ้ืนที่ จังหวัดเพชรบูรณเปนจังหวัดท่ีมีความหลากหลายของ 

กลุมชาตพินัธุ ท�ำใหมปีระเพณ ี พธิกีรรมทีแ่ปลกและหลากหลาย ท้ัง 

ประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมาตั้งแตอดีต และประเพณีท่ี 

ประดิษฐขึ้นเพื่อใหเขากับสังคมและยุคสมัยท่ีเปล่ียนไป เฉกเชน 

ประเพณสีมโภชนนมัสการหลวงพอบึงสามพัน ซึ่งในอดีตเคยจัดเพียง

พธิสีรงน�ำ้องคหลวงพอบึงสามพนั ในชวงวนัสงกรานต ทีว่ดัคงสมโภชน 

ต�ำบลบานโภชน อ�ำเภอหนองไผ จังหวัดเพชรบูรณ แตเนื่องดวย 

องคพระพุทธรูปนั้นมีชื่อวา “หลวงพอบึงสามพัน” ท�ำใหปจจุบันมี 

หนวยงานภาครัฐของอ�ำเภอบึงสามพันเขาไปใหการสนับสนุนการจัด

กจิกรรมตาง ๆ  เกดิเปนประเพณสีมโภชน นมสัการหลวงพอบงึสามพนั 

ซึ่งจะจัดขึ้นที่บริเวณที่วาการอ�ำเภอบึงสามพัน จังหวัดเพชรบูรณ ถือ

เปนประเพณีประจ�ำอ�ำเภอบึงสามพัน โดยมีการจัดกิจกรรมภายใน

งานที่หลากหลายถึง ๙ วัน ๙ คืน

ผูเขียน : ณัฐวดี  แกวบาง  
นักวิชาการวัฒนธรรม  ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ

--------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------

หลวงพ่อบึงสามพัน
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	 อ�ำเภอบึงสามพัน เปนอ�ำเภอหนึ่งของจังหวัดเพชรบูรณที่มี

การพฒันาอยางรวดเร็ว เนือ่งจากเปนเมอืงทีม่ถีนนตัดระหวางทางหลวง 

สระบุรี - หลมสัก และ นครสวรรค - ชัยภูมิ อีกทั้งเปนเมืองทางผานไป 

สูตวัจังหวดั จงึท�ำใหสะดวกทัง้การคาขายและการเดนิทาง บงึสามพนั 

เปนอ�ำเภอท่ีมีวิวและทิวทัศนท่ีสวยงามของจังหวัดเพชรบูรณ ซึ่งมี

ประวัตคิวามเปนมาอนัยาวนานทีไ่ดมกีารบอกเลาสบืตอเปนต�ำนานคือ

	 กอนท่ีจะเรียกเปนชื่ออ�ำเภอบึงสามพันคนทั่วไปรูจักบริเวณ

ทีต่ัง้ของอ�ำเภอในชือ่ “ซบัสมอทอด” ซึง่ไมปรากฏหลักฐานแนชดัวา 

มีการเรียกขานชื่อซับสมอทอดมานานเพียงใด เพราะบริเวณดังกลาว 

ไมมีชุมชนมาตั้งอยูแตกอน ดวยเปนสภาพของปาดงดิบ มีความอุดม-

สมบูรณ ประกอบไปดวยแมกไมนานาพันธุ และเต็มไปดวยสัตวปา 

นอยใหญมากมายหลายชนิด เชน ชาง เสือ กระทิง เกง กวาง เปนตน 

ซึง่เปนหวงระยะเวลากอนปพทุธศักราช ๒๔๘๒ โดยการเดนิทางสญัจร

ไปมาในขณะนั้นล�ำบากเปนอยางมาก เพราะยังไมมีถนน มีเพียง

เสนทางทีล่ดัเลาะผานบรเิวณปาจากทางเหนอืไปทางใตเทานัน้ ซึง่ปกติ 

จะเปนเสนทางคาขายของพอคาโคกระบือในอดตีดวยคอืเปนเสนทาง 

สัญจรไปมาเปนครั้งคราว จนกระทั่งปพุทธศักราช ๒๔๙๔ นายกา 

นายทอง และครอบครัว รวม ๔ ครัวเรือนไดพาครอบครัวมาต้ัง 

รกรากเปนกลุมแรกโดยมาตัง้อยูบรเิวณซึง่ เรียกวา “บานซับเกษตร” 

ต�ำบลบึงสามพัน เพราะเห็นวาเปนแหลงท่ีมีความอุดมสมบูรณมาก 

มีดินดี และมีน�้ำทาบริบูรณ เหมาะส�ำหรับท�ำการเกษตรเปนอยางยิ่ง 

หรือเรียกไดวามี “ดินด�ำ น�้ำชุ ม” นั่นเอง สวนสาเหตุท่ีไดชื่อวา  

“ซบัสมอทอด” เพราะวามตีนสมอใหญมากอยูตนหนึง่ข้ึนอยูทีริ่มคลอง 



30 ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ

ซับสมอทอดพรอมกับเอนลงไปในคลอง ดูโดดเดนกวาตนไมอื่น ซึ่ง

คลองน้ีจะไหลจากทิศตะวนัตกไปลงสูบึงสามพนั สมยันัน้คลองมคีวามลกึ 

มีน�้ำใสสะอาด และมีตนไมขึ้นอยูริมคลองอยางหนาแนน กระท่ังป 

พทุธศกัราช ๒๕๓๑ ตนสมอดงักลาวไดถกูน�ำ้เซาะและลมลง จึงเปน 

ต�ำนานของค�ำวา  “ซับสมอทอด”  ซึ่งแปลเปนภาษาอยางงายวา   

“แหลงน�้ำซึ่งมีตนสมอยืนตนอยูหรือทอดเอนอยู” ปจจุบันคลองซับ-

สมอทอดไดตืน้เขินขึน้มาก สวนค�ำวา “บงึสามพนั” เปนชือ่เรยีกบงึ

แหงหนึง่ซึง่อยูหางไปทางทศิตะวนัออกเฉยีงใตของทีต้ั่งทีว่าการอ�ำเภอ 

บงึสามพนั ประมาณ ๓ กโิลเมตร โดยบงึสามพนัมขีนาดความกวาง

ประมาณ ๑๕๐ เมตร และมีความยามประมาณ ๓ กิโลเมตร และมี

ลกัษณะทอดตวัจากทางทศิเหนอืไปยงัทศิใต บงึสามพันเมือ่กอนนัน้ 

(กอนป พ.ศ. ๒๕๐๐) อดุมไปดวยสตัวน�ำ้นานาชนดิ โดยเฉพาะมจีระเข 

ชกุชุมมาก ประมาณกนัวาไมต�ำ่กวา ๓,๐๐๐ ตวั ปจจุบันยงัมหีลักฐาน 

ยืนยันไดจากระดูกจระเขจ�ำนวนมากอยูท่ีวิหารวัดบึงสามพันลาง 

บานบึงสามพันลาง หมูที่ ๕ ต�ำบลบึงสามพัน และบุคคลเกาแกที ่

อางอิงได คือ นายเยา เจริญสุข อายุ ๙๐ ป (เสียชีวิตแลว) โดย 

นายเยาเคยมีอาชีพจับจระเขท่ีบึงสามพันเพื่อเอาหนังไปขายต้ังแตป 

พทุธศกัราช ๒๔๙๓  และเคยเปนบคุคลส�ำคญัของฟารมจระเขจังหวดั 

สมทุรปราการ ในการแสดงการจบัจระเขใหผูชมทีม่าชมจระเขในฟารม 

นายเยา เลาประสบการณชีวิตใหฟงวา เมื่อเด็กแกจะเปนคนเกเร

ไมยอมชวยพอแมท�ำนา ไมท�ำการงานเรรอนไปอยูในทีต่าง ๆ จนยางเขา 

วยัหนุม วนัหน่ึงไปพบพระธดุงครูปหนึง่เขา พระธุดงคถูกอัธยาศัยและ

เมตตาใหประสทิธปิระสาทวชิาให คอื วชิาปราบจระเข วชิาจบัสตัวดรุาย 



หลวงพ่อบึงสามพัน

31วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

พรอมใหมดีหมอตดิตวัมาเลมหนึง่ ดงันัน้ตอมาแกจึงไดมอีาชีพลาจระเข 

ทุกทองที่ที่มีจระเขมาอีกหลายสิบป กอนผันชีวิตตนเองในบัน้ปลาย

มีอาชีพประจ�ำอยูที่ฟารมจระเขจังหวัดสมุทรปราการจนตลอดชีวิต 

โดยลุงเยา ไดเคยฟงเสียงเลาลือเปนครัง้แรกมากอน เมือ่ปพทุธศกัราช 

๒๔๙๓ วา ณ บงึสามพนัแหงนี ้มจีระเขกวา ๓,๐๐๐ ตัว โดยไดเดินทาง 

มาทางเรอืตามแมน�ำ้ปาสกัผานจงัหวดัอางทอง ลพบรุ ี อ�ำเภอชยับาดาล 

อ�ำเภอวเิชยีรบุร ีจนเขาเขตอ�ำเภอบงึสามพัน สามารถจบัจระเขไดเปน 

จ�ำนวนมาก ประมาณวาจระเขในบงึมีมากกวา ๓,๐๐๐ ตวัอกี สมกบั 

ค�ำล�่ำลือกันวาบึงสามพัน โดยถกูเรยีกชือ่วาเปนบงึสามพันมานานแลว 

จนกระทัง่ถกูน�ำใชมาเปนชื่อของอ�ำเภอบึงสามพันในปจจุบัน



32 ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ

	 พระพุทธรูป “หลวงพอบึงสามพัน” เปนพระพุทธรูปที่ชาว

อ�ำเภอบึงสามพันใหความเคารพนับถือเปนอยางมาก ซึ่งมีเรื่องเลา 

ตอ ๆ  กันมาวา วันหนึ่งมีราษฎรบานโภชน อ�ำเภอหนองไผ ซึ่งหนึ่งใน 

นัน้มยีายชือ่ มอญ รวมอยูดวย ไดพากนัมาหาปลาท่ีอ�ำเภอบงึสามพัน 

(ซึง่ในขณะนัน้มปีลาชกุชมุมาก) โดยวธิกีารยกยอ โดยยายมอญยกยอ 

ทั้งวันจนเหน็ดเหนื่อยไมไดปลาแมแตตัวเดียวจึงเกิดความทอแทใจ

มองดูดวงอาทิตยก็บายคลอยลงทุกที ทันใดนั้นก็เกิดเหตุอัศจรรยขึ้น 

เพราะยอของยายมอญเกิดไปเกี่ยวกับวัตถุอะไรบางอยางไมทราบได 

และไมสามารถยกยอขึ้นได จึงใหเพื่อนบานหลายคนชวยกันยกยอ 

แตยกยออยางไรก็ไมขึ้นเปนเวลาหลายครั้ง ซ่ึงชวงแรกไมมีใครกลา 

ด�ำน�ำ้ลงไปดใูตน�ำ้เพราะขณะนัน้จระเขชกุชุมมาก แตในทีสุ่ดเพ่ือนบาน 

เห็นวาไมมีทางดงึขึน้ไดแนจงึเสีย่งด�ำน�ำ้ลงไปดใูหแนใจและจะไดปลด 

ยอออกให จึงพบวาวัตถุที่ติดยออยูนั้นเปนพระพุทธรูปสมัยเกา แต 

ถึงกระนัน้กย็งัไมสามารถน�ำพระพทุธรูปขึน้จากบึงไดทัง้ทีพ่ระพุทธรปู 

องคไมใหญนัก จนตองท�ำบุญอธิษฐานจิตวา “จะเทิดทูนยิ่งชีวิต” จึง

อญัเชิญขึน้มาได ปจจบุนัหลวงพอบงึสามพนัประดษิฐานทีว่ดับานโภชน 

อ�ำเภอหนองไผ จังหวัดเพชรบูรณ ซึ่งเปนวัดเกาแกวัดหนึ่ง และมี

ประวัติการปลนพระพุทธรูปหลวงพอบึงสามพันขึ้นครั้งหนึ่งเมื่อป 

พทุธศักราช ๒๕๐๔ พวกโจรไดบกุเขามาโจรกรรมหลวงพอบงึสามพนั 

หลวงพอคงเจาอาวาสวัดบานโภชนในขณะน้ันเขาขัดขวางจึงถูกพวก

โจรทุบดวยค้อน จนหลวงพอคงสลบไป พวกโจรคิดวาหลวงพอคง 

ตายแลว จึงหันกลับมาท่ีพระพุทธรูปหลวงพอบึงสามพันพากันอุม

พระพุทธรูปหลวงพอบึงสามพันออกจากพระอุโบสถ แตพวกโจรไม 



หลวงพ่อบึงสามพัน

สามารถอุมหลวงพอบึงสามพันออกจากอุโบสถไดเพราะหลวงพอบึง

สามพนัไดแสดงปาฎหิารยิใหองคใหญกวาประตพูระอโุบสถ (หลวงพอ 

บงึสามพนัเปนพระพทุธรปูปางสมาธ ิขนาดหนาตกักวาง ๑๙ นิว้ สงู ๓๑ 

นิว้) ตอมาพวกโจรทีป่ลนวดับานโภชนครัง้นัน้ กเ็กิดฆาฟนกนัเองจน 

ตายหมด และเมือ่ถึงชวงเวลาระหวางเดอืนเมษายน - เดอืนพฤษภาคม 

ของทกุป ราษฎรบานโภชนจะตองน�ำองคหลวงพอบงึสามพันออกมา 

ใหประชาชนไดกราบไหวบูชา และท�ำการสรงน�้ำกัน โดยมีความเชื่อ

กันวา ถาไดน�ำหลวงพอบึงสามพันแหและท�ำพิธีสรงน�้ำกันจะท�ำให 

ฝนตกตองตามฤดูกาล



	 ตอมาเมื่อป พ.ศ. ๒๕๖๕ หนวยงานภาครัฐของอ�ำเภอ 

บงึสามพนัเขามาใหการสนบัสนนุการกจิกรรมตาง ๆ  และไดขออญัเชญิ 

องคหลวงพอบึงสามพันไปประดิษฐาน ณ ที่วาการอ�ำเภอบึงสามพัน 

เพือ่ใหประชาชนชาวอ�ำเภอบงึสามพนัไดกราบไหวขอพร และจัดงาน 

เฉลิมฉลอง ๙ วัน ๙ คืน วันแรกของประเพณีสมโภชน นมัสการ 

หลวงพอบึงสามพัน เวลาประมาณ ๐๖.๓๙ น. จะมีการประกอบพิธี

บวงสรวงหลวงพอบงึสามพัน ทีบ่ริเวณหนาพระอโุบสถ วดัคงสมโภชน 

ต�ำบลบานโภชน อ�ำเภอหนองไผ จงัหวดัเพชรบรูณ ในพิธบีวงสรวง 

จะมีการสรงน�้ำและถวายพวงมาลัยเพื่อขอนมัสการตอองคหลวงพอ 

ชวงระหวางประกอบพธินีัน้จะมพีระสงฆ ๑๐ รปู เจริญชยัมงคลคาถา 

มีพราหมณอานโองการบวงสรวงจนจบพิธี





หลวงพอบึงสามพัน (องคจริง) ประดิษฐานภายในพระอุโบสถ
วัดบึงสามพันลาง ต�ำบลบึงสามพัน อ�ำเภอบึงสามพัน จังหวัดเพชรบูรณ

หลวงพอบึงสามพัน (องคจ�ำลอง) ประดิษฐานดานหนาพระอุโบสถ
วัดบึงสามพันลาง ต�ำบลบึงสามพัน อ�ำเภอบึงสามพัน จังหวัดเพชรบูรณ

36 ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ



ขบวนที่ ๑ ขบวนชางคู ๒๙ เชือก

ขบวนที่ ๒ ขบวนอัญเชิญพระพุทธเจา ๒๙ พระองค

37วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

	 เวลาประมาณ ๑๓.๐๐ น. เริ่มมีการตั้งขบวนแหอัญเชิญ 

หลวงพอบึงสามพันไปที่ที่วาการอ�ำเภอบึงสามพัน โดยขบวนเริ่มตั้งที่

บรเิวณดานหนาวัดบรรพตาราม ต�ำบลซบัสมอทอด อ�ำเภอบงึสามพนั 

จังหวัดเพชรบูรณ ซึ่งผูเขียนไดลงพื้นที่เก็บขอมูล ในป พ.ศ. ๒๕๖๖ 

ขบวนอัญเชิญหลวงพอบึงสามพันจะประกอบไปดวย ๖ ขบวน



ขบวนที่ ๓ ขบวนนางร�ำ ๑,๐๐๐ คน ขบวนที่ ๔ ขบวนรถเครื่องเสียง

ขบวนที่ ๕ ขบวนรถบุษบกอัญเชิญหลวงพอบึงสามพัน

ขบวนที่ ๖ ขบวนวิถีไทย

38 ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ



39วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

	 เวลาประมาณ ๑๕.๐๐ น. ทุกขบวนเดินทางมาถึงบริเวณ

หนาท่ีวาการอ�ำเภอบงึสามพนั จะมพีธิเีปดประเพณีสมโภชน นมสัการ

หลวงพอบึงสามพันอยางเปนทางการ ตอดวยมีการร�ำถวายองค 

หลวงพอฯ ดวยนางร�ำจ�ำนวน ๓,๐๐๐ คน และปดทายวันดวยการ

แสดง แสง สี เสียง ต�ำนานหลวงพอบึงสามพัน ที่ไดกลาวมาขางตน 

ในสวนของกิจกรรมภายในงานประเพณีวันที่ ๒ - ๙ จะมีการเปดให 

ประชาชนไดบชูาดอกไม ธปู เทียน เขาไปนมสัการหลวงพอบึงสามพนั 

มีการออกรานจ�ำหนวยสินคาพื้นเมือง สินคา OTOP และสินคาทั่วไป 

ชวงเยน็บรเิวณเวทกีลาง จะมกีารแสดง แสง ส ีเสยีง และการประกวด

ของโรงเรียน และหนวยงานตาง ๆ หมุนเวียนในทุก ๆ วัน

	 จะเห็นไดวาความสวยงามและความเปนอัตลักษณของ 

วัฒนธรรมประเพณีไทย ตอใหโลกมีวิวัฒนาการไปไกลแคไหน แต 

สังคมไทยก็ยังคงมีแนวทางการยึดถือปฏิบัติ และถายทอดพิธีกรรม 

ความเชื่อ จากรุนสูรุน แตอาจมีการปรับเปลี่ยนวิธีการด�ำเนินกิจการ

ใหเขากบัยคุสมยัทีเ่ปล่ียนไป เพ่ือใหประเพณ ีพิธีกรรมนัน้ยังคงด�ำเนนิ 

ควบคูไปดวยกันได





บุคคลอางอิง

ดวงพร วนัทยิา.  (๒๕๖๖).  อาย ุ๕๓ ป บานเลขท่ี ๑๒๐ หมู ๑๐ ต�ำบล 

	 หนองแจง อ�ำเภอบึงสามพัน จังหวัดเพชรบูรณ.  สัมภาษณ,  

	 ๕ พฤศจิกายน.

ธญัพร เพียงพมิาย.   (๒๕๖๖).  อาย ุ๔๑ ป บานเลขที ่๑๙๒ หมู ๕ ต�ำบล 

	 หนองแจง อ�ำเภอบึงสามพัน จังหวัดเพชรบูรณ.  สัมภาษณ,  

	 ๕ พฤศจิกายน.

บญุเลศิ อฤุทธิ.์  (๒๕๖๖).  อาย ุ๘๖ ป บานเลขท่ี ๑๓๐ หมู ๕ ต�ำบล 

	 หนองแจง อ�ำเภอบึงสามพัน จังหวัดเพชรบูรณ.  สัมภาษณ,  

	 ๕ พฤศจิกายน.

พีระพัฒน วงษทับทิม.  (๒๕๖๖).  อายุ ๕๒ ป บานเลขที่ ๒๗๙/๑ หมู  

	 ๕ ต�ำบลหนองแจง อ�ำเภอบึงสามพัน จังหวัดเพชรบูรณ. 

	 สัมภาษณ, ๕ พฤศจิกายน.

วันเพ็ญ ประเสริฐสิน.  (๒๕๖๖).  อายุ ๕๗ ป บานเลขที่ ๒๓๗ หมู ๕  

	 ต�ำบลหนองแจง อ�ำเภอบึงสามพัน จังหวัดเพชรบูรณ. 

	 สมัภาษณ, ๕ พฤศจิกายน.

สุรินทร นาคภู.  (๒๕๖๖).  อายุ ๖๗ ป บานเลขที่ ๖ หมู ๒ ต�ำบล 

	 หนองแจง อ�ำเภอบึงสามพัน จังหวัดเพชรบูรณ.  สัมภาษณ,  

	 ๕ พฤศจิกายน.
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ประเพณี ความเชื่อ 
และการละเลนพื้นบานนาตะกรุด

	 ประเพณ ี และความเชือ่เปนสิง่ทีเ่กีย่วพนักบัมนษุยต้ังแตเกดิ

จนถงึตาย ซึง่ในแตละพืน้ทีจ่ะมปีระเพณ ีและความเชือ่ท่ีแตกตางกนั

ออกไป ขึน้อยูกบัสภาพแวดลอมและการด�ำรงชวีติของประชนในพืน้ที่

นัน้ ๆ  เปนสิง่ทีแ่สดงออกถงึความเปนเอกลักษณความโดดเดนของภาค 

นัน้ ๆ ประเพณ ีความเชือ่ เปนรากฐานความมัน่คงของชาตเิพ่ือเปนสิง่ 

ที่จะแสดงออกถึงความเปนสังคมที่มีการอยูรวมกันโดยมีวัฒนธรรม 

ประเพณีเปนสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจและการปฏิบัติตนในสังคมและสังคม

สามารถปฏบิตัยิดึถอืปฏบิตัติามประเพณใีนภาคนัน้ ๆ เปนส่ิงท่ีแสดง

ถงึขนบธรรมเนยีมท่ีดทีีค่นไทยตองปฏบัิตสิบืตอกนัไปสบืเนือ่งมาจาก

อดตีจนถงึปจจบุนั (จรญู แดนนาเลศิ, ๒๕๖๒)

ผูเขียน : ผูชวยศาสตราจารยจันทร์พิมพ์  มีเปี่ยม
	 ผู้อ�ำนวยการส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม
	 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ 
	 นิภา  พิลาเกิด
	 นักวิชาการวัฒนธรรม ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม
	 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ 
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	 การละเลนพ้ืนบานก็เปนกิจกรรมนันทนาการประเภทหนึ่ง

ซึง่ไดรบัการยอมรบัรวมกันในสงัคม โดยมรีากฐานมาจากความเปนจริง

แหงวิถีชีวิตของชุมชนที่มีการประพฤติปฏิบัติสืบทอดกันมาจากอดีต

สูปจจบุนั มจีดุมุงหมายเพือ่สรางความสนกุสนานเพลดิเพลนิในโอกาส 

ตาง ๆ การละเลนบางชนิดไดรับการถายทอดสืบสานตอกันมา และ

ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเพื่อพัฒนารูปแบบอยางตอเนื่องจนมีลักษณะ

เฉพาะถิ่น นับไดวาการละเลนดังกลาวมีความสัมพันธกับชีวิตมนุษย 

มาโดยตลอด ซึง่การละเลนนัน้จะแสดงออกถึงสภาพชีวติความเปนอยู 

ขนบธรรมเนยีมประเพณคีานยิมและความเช่ือของสงัคมนัน้ ๆ  (กระทรวง 

การทองเที่ยวและกีฬา, ๒๕๖๐)

	 ประเพณ ีความเชือ่ และการละเลน ถือเปนวฒันธรรมทองถ่ิน 

ทีม่คีวามผูกพนักบัธรรมชาติ และสิง่แวดลอมในแตละทองถ่ินจะบงบอก 

ถงึความเปนอยูของคนในชมุชนนัน้ ๆ เชนเดยีวกนักบัชาวบานนาตะกรดุ 

ต�ำบลศรเีทพ อ�ำเภอศรเีทพ จงัหวดัเพชรบูรณ ทีม่ปีระเพณ ีความเชือ่ 

และการละเลนท่ีเห็นไดชัดเจน คือประเพณีการเลี้ยงเจาพอศรีเทพ 

ประเพณีการเลี้ยงผีโรง ประเพณีเลี้ยงตาเจาบาน รวมถึงความเชื่อ

ตาง ๆ  ทีเ่กีย่วของกบัวถิชีวีติของชมุชน และการละเลนตาง ๆ  มากมาย 

ซึ่งจะกลาวในหัวขอดังตอไปนี้
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งานประเพณีของชาวบานนาตะกรุด

	 งานประเพณีส�ำคัญที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวบานนาตะกรุด 

ท่ีผูเรียบเรียงไดรวบรวมขอมูลไวมีรายละเอียดดังตอไปนี้ (ปรุงศรี 

กลิ่นเทศ, มปป)

	 ๑. ประเพณีบวงสรวงเจาพอศรีเทพ

	 ประเพณบีวงสรวงเจาพอศรเีทพ ชาวศรีเทพจะจัดในชวง 

เดอืน ๓ หรอืประมาณเดอืนกมุภาพนัธ งานบวงสรวงนีจ้ะหยดุหรือ 

ไมจัดไมไดเพราะชาวเมอืงศรเีทพและหมูบานใกลเคยีงถอืวาประเพณี 

งานบวงสรวงเจาพอศรีเทพนี้ เปนพิธีศักดิ์สิทธิ์ เปนงานเฉลิมฉลอง 

หรอืงานประเพณี กอนถึงวันงานผูที่เปนแมหมอจะตองท�ำพิธีบอกผี

ตามสถานที่ส�ำคัญในเมืองเกาศรีเทพ เชน บริเวณปรางคศรีเทพ 

ใตตนไมใหญ พอถึงวันขึ้น ๒ ค�่ำ เดือน ๓ จะท�ำพิธีจริงที่ศาลเจาพอ

ศรีเทพ ณ บานศรีเทพนอย และหมูบานใกลเคียง เชน บานทาโรง 

บานบอรงั บานนาสนุน บานนาตะกรดุ บานมหาโพด บานบวัชมุ ซ่ึงเมือ่ 

๓๐ ปกอน เมื่อถึงวันขึ้น ๒ ค�่ำ เดือน ๓ จะเตรียมของมาเซนสังเวย 

ที่ศาลเจาพอเมืองศรีเทพท้ังหมด แตปรากฏวาการเดินทางล�ำบาก 

ชาวเมืองตาง ๆ จึงขอจัดที่เมืองนั้น ปจจุบันยังมีเหลือที่ท�ำกันทุกปก็ 

คือชาวบานศรเีทพนอย และบานนาตะกรดุ ซ่ึงมคีวามเชือ่และถือเปน 

ประเพณีส�ำคัญประจ�ำหมูบานแลวไดจัดท�ำขึ้นทุกปมิไดขาด

	 การท�ำพิธีบวงสรวงเจาพอศรีเทพ จะเร่ิมในวันข้ึน ๒ ค�่ำ 

เดอืน ๓ เวลาประมาณเจ็ดนาฬิกากวา ๆ ชาวบานจะน�ำของมาเซนไหว 

ประกอบดวย เหลา บุหรี่ หมาก พลู ขนมนางเล็ด ขนมขาวโปง 

ถวยขาวขวญัจะมดีายขวญัใสมาดวย บางคนทีไ่ปท�ำมาหากนิทีอ่ืน่หรอื 
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ท�ำกิจการใด หรือไปที่ไหน ๆ เคยเรียกหาเจาพอศรีเทพใหชวยเหลือ

เมือ่ประสบผลดงัทีพ่ดูไวกจ็ะน�ำสิง่ทีต่วัเองพูดไว เชน ไกตม หม ูเหลา 

น�ำมาแกบนในวันนั้นดวย

	 พิธีจะเริ่มโดยมีแมหมอประจ�ำหมูบานมาเตรียมจัดขาวของ

ขนมตาง ๆ  มาจัดวางที่ศาล เรียกวา การตั้งสิ่งสังเวย สวนชาวบานจะ 

จดัวางตะกราสิง่ของทีต่นน�ำมาวางไวขางศาล ชาวบานจะนัง่อยูรอบ ๆ 

ศาล เมื่อแมหมอพรอมจะมีคนตีโทน ตีฆอง สักพักวิญญาณเจาพอ

ศรีเทพ หรือชาวบานเรียกวา เจาพอใหญ จะมาเขารางแมหมอที่เปน 

รางประทบัทรง ปใดถามผีูคนมามากเจาพอศรีเทพจะดีใจ เอาเหลายา

ทีช่าวบานน�ำมานัน้แจกใหกนิกนัท่ัวและชวนร�ำชวนเลนอยางสนกุสนาน

และยังมีวิญญาณเจาพออูทอง วิญญาณคนเลี้ยงชาง เลี้ยงมา ขาทาส 

บริวาร มาเขาทรงเปนจ�ำนวนมาก โดยมาเขารางประทับทรงผูที่มา

เขารวมพธิบีวงสรวงนัน่เอง จากนัง่อยูเฉย ๆ กจ็ะออกไปเตนไปร�ำโดย 

ไมรูตวั ในขณะทีเ่จาพอมาเขารางประทบัทรงผูท่ีบนบานศาลกลาวไว 

ก็จะมามอบสิ่งของและบอกกลาวเจาพอศรีเทพก็รับรู และดีใจ 

บางคนมีญาติก�ำลังไมสบายก็ไตถามวาเปนอะไรถึงไมหายสักที ท้ังที่

คนปวยนั้นอยูที่โรงพยาบาลก็บอกวาถาไมท�ำสิ่งนั้น สิ่งนี้ รักษาเทาไร 

ก็ไมหายงาย ๆ เมื่อผูไตถามแลวมาท�ำตามคนปวยก็หายไดเปนเชนนี้

กห็ลายราย แตถาผูปวยนัน้เปนโรคทานกจ็ะบอกโรคตัวเขาชวยไมได 

กไ็มหายจรงิ ๆ ดังนัน้ ชาวบานจึงมคีวามเชือ่สบืตอกนัมาจนถึงทกุวนันี ้

อันดับตอไปเจาพอศรีเทพ และผูติดตามมาก็จะเดินไปสังเวยสิ่งของ 

ทีช่าวบานน�ำมาจนทัว่ทกุตะกรา เสรจ็แลวจะมกีารร�ำชาง ร�ำมา ร�ำดาบ 

รองเพลงเรือ อันดับสุดทายเรียกขวัญมาผูกใหลูกหลานที่บานดวย 

เปนเสรจ็พธิ ีงานบวงสรวงนีจ้ะใชเวลาประมาณ ๒ - ๓ ชัว่โมง จงึจะเสรจ็
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	 ๒. ประเพณีไปสงไปรับพอแม

	 งานไปรับไปสงพอแม ก็คืองานประเพณีกอนท่ีจะมีงาน

บวงสรวงเจาพอศรีเทพ ปู ยา ตา ยาย เลาวา ตองท�ำกันทุกปเหมือน

งานบวงสรวง เมื่อถึงวันขึ้น ๒ ค�่ำ เดือน ๑๐ เปนวันที่เจาพอศรีเทพ

จะออกไปทัพ ชาวบานจึงตองจัดเตรียมเสบียงอาหารไปดวยคือ  

ขาวสาร ปลารา พริก หรืออาหารแหง เชน ปลายาง เนื้อยาง เปนตน 

น�ำใสตะกราไปที่ศาลเจาพอศรีเทพเชนกัน แตงานไปสงเจาพอน�ำ

ทหารไปทัพน้ีใครจะไปก็ไดไมไปก็ได แตตองฝากเสบียงอาหารไป 

ตอมาเม่ือถึงวันขึ้น ๕ ค�่ำ เดือน ๑๑ จะท�ำพิธีไปรับเจาพอศรีเทพ

กลับจากสนามรบ หรือกลับจากพาทหารไปทัพกลับมา ตอนไปรับ 

ไมตองน�ำเสบียงอาหารไปเพียงแตน�ำเหลา บุหรี่ไปเทานั้นจะใชเวลา

ไมมากนักเพราะเจาพอศรีเทพเห็นวาเปนฤดูท�ำนาท�ำไรจึงไมบังคับ 

แตถาเปนบวงสรวงเจาพอศรีเทพนั้นผูที่เคยมารวมงานจะตองมา 

รวมทุกครั้ง ถาผูนั้นเสียชีวิตก็จะมีลูกหลานมารวมพิธีแทน

	 ๓. ประเพณีเลี้ยงอีตาเจาบาน

	 งานเลี้ยงอีตาเจาบานเปนงานประเพณีความเชื่อประจ�ำ 

หมูบานนาตะกรดุมาชานาน ปู ยา ตา ยาย เคยท�ำมากอน ประเพณนีี ้

จึงตกทอดมาถึงลูกหลานในปจจุบัน ค�ำวา อีตาเจาบาน หมายถึง  

ผีเจาของบานมีศาลอยูทางทิศตะวันตกของหมูบาน เมื่อถึงฤดูปใหม 

คือ ประมาณชวงเดือนหก หัวหนาหมูบาน คือ ก�ำนันหรือผูใหญบาน 

จะเปนคนก�ำหนดและบอกแมหมอ ซึ่งเปนรางประทับทรง โดยมี

เครื่องสังเวยประกอบไปดวย ไกตมหนึ่งตัว เหลา บุหรี่ มาตั้งหนาศาล 

สวนชาวบานนั้น จะตองใชแปงปนเปนตุกตารูปคนใสเสื้อผาสวยงาม 
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มีสัตวเล้ียงอะไรท่ีเลี้ยงไวก็ปนใหเทากับจ�ำนวน เชน ไก วัว ควาย 

เปนตน อาหารก็มีขาว ปลา ปลารา พริก เกลือ และน�้ำ สวนเงินทอง  

กป็นเปนรปูเงนิกลมสบิสอง กอนทองสบิหา ปนเปนรปูแหวน สรอยคอ 

แลววางใสไมท่ีสานเปนรูปสี่เหลี่ยมผูกเชือกแลวหิ้วไปรวมพิธีทุกบาน 

เมื่อไดเวลาแมหมอจะท�ำพิธีเรียกผีเจาบานมาแลวก็สังเวยเครื่องเซน

ถือเปนอันเสร็จพิธี

	 ๔. ประเพณีการเลี้ยงผีโรง หรือผีปู ยา ตา ยาย

	 ผีโรง เปนผีประจ�ำตระกูลหรือผีปู ยา ตา ยาย หรือเลี้ยง

เจาหอ เจาโรง จะตองจัดเลี้ยงในชวงเดือน ๓ หลังจากมีงานบวงสรวง

เจาพอศรีเทพแลวลูกหลานก็จะนัดกันหรือเที่ยวบอกกลาวบรรดา

ญาติพ่ีนองในตระกูลเดียวกันวาจะจัดเลี้ยงผีโรง ผูที่เปนลูกหลานก็

จัดเตรียมเครื่องเซนไหวมาทุกคน ไดแก ขนมตมแดง ขนมตมขาว 

ขนมนางเล็ด ขนมขาวโรง อาหารคาว กจ็ะมีแกง มลีาบแลวแตจะจัดมา 

มีเหลา บุหรี่ หมากพลู ผานุงใหม ผาหมใหม มะพราวยอด บายศรี

ปากชาม ถายขาวและดายขวัญ กอนถึงพิธีหนึ่งวันเจาของสถานที ่

ที่ผีปู ยา ตา ยายอยูดวย หรือบรรดาญาติ ๆ ก็จะน�ำของเซนไหวดังที่

กลาวมาแลวมาพรอมกัน และตองจัดหารางประทับทรงมาหนึ่งคน 

และมีโทนส�ำหรับตีสองลูก

	 เริ่มพิธีโดยแมหมอหรือญาติผูใหญจะเอาบายศรีพรอม 

ดายขวญั มะพราว เหลา บหุรี ่หมากพล ูขึน้ต้ังบนศาลเพียงตา ตอมา

จะใชขนมขาวโปง ขนมนางเลด็ใสจานแลววางซอนกนัขางหนึง่หกชัน้ 

อีกขางหนึ่งเจ็ดชั้น ตรงกลางมีขันเหลา ขาวสาร เงินคาคายแมหมอ 

เทยีน ธปู จะเริม่โดยการจดุเทียนธปูเปนการบอกกลาวพรอมกับตโีทน 
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ไมชาผีปู ยา ตา ยาย ก็จะเขามาทักทายลูกหลานที่ไปรวมงาน ร�ำชาง 

ร�ำมา ร�ำดาบ สนุกสนานและเปนสิริมงคล ตอจากน้ันแมหมอหรือ

รางทรงก็จะเรียกขวัญใหลูกหลานเพื่อจะไดน�ำดายขวัญไปผูกขอมือ

ทั้งผูที่มารวมงานและผูที่มาไมไดก็จะฝากญาติน�ำไปผูกให ซ่ึงบท

เรียกขวัญมีดังนี้

	 “ขวัญเอยขวัญของพอเอย พอไมอยูในน�้ำ แมจะตามไปงม 

ขวัญแมไปอยูในตม พอจะตามไปเรียก ขวัญของแมมา ขวัญของ

แมเอย.... ขวัญจงมา...”

	 นอกจากนั้น ผูเรียบเรียงไดจากแมหมอแอว มีดังนี้

	 “ลูกหลานทั้งหลาย	 ใหมาเถอะมาขวัญมา

ขวัญมาเถอะมาขวัญมา		  ใหอยูในน�้ำเปนเพื่อนปลา 

ใหอยูในนาเปนเพื่อนขาว		  ใหมาเถอะมาขวัญมา

จะอยูภูเขาล�ำเนาไพร		  ใหกลบัมาเถอะมานะขวญัมา (โห)

ขวัญลูกเด็กเล็กแดง		  ใหมาเถอะมาลูกมา

........................................		 ใหมาเถอะมาขวัญมา (โห)

จะอยูที่ไหนกลางถนนหนทาง	 ใหกลับมาเถอะมาขวัญมา (โห)

จะอยูที่ไหนอยูที่ชองน�้ำไหล	 ใหมาเถอะมาลูกมา (โห)

จะอยูที่ไหนจะอยูที่เขากระทบกัน	 ใหลูกรีบมาเถอะขวัญมา

ขวัญไปอยูกับคนตาย		  ก็รีบเรงใหเอามาสง

ถานอนหลับนอนไหล		  ใหมาเถอะมาลูกมา (โห)”
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	  ๕. ประเพณีเลี้ยงผีมอญ

	 ประเพณีเล้ียงผีมอญในหมูบานนาตะกรุดนี้จะมีอยูไม 

มาก ปู ยา ตา ยายเลาวา ตนตระกลูสบืตอมาจากคนมอญท่ีมาอยูใน 

หมูบานนี้ ประเพณีเลี้ยงผีมอญจะท�ำขึ้นสามปตอครั้ง โดยจะจัดเลี้ยง

หลังจากงานบวงสรวงเจาพอศรีเทพแลว ซึ่งลักษณะคลาย ๆ กับการ

เลีย้งผโีรงเพราะวาเลีย้งผปีู ยา ตา ยาย ทีล่วงลบัไปแลวเพ่ือจะไดรูขาว 

วา ปู ยา ตา ยายหรือบรรพบุรุษลวงลับไปแลวอยูสุขสบายดีหรือไม 

หรือถาจัดเลี้ยงก็เพื่อความเปนสิริมงคลของลูกหลาน

	 วิธีการจัดเลี้ยงจะใชสถานที่ที่มีผีมอญอาศัยอยูกับผูใด 

บวงสรวงเจาพอศรีเทพเขากอนแลวใหผูมารวมงานไปกราบไหว น�ำ

เครือ่งเซนสงัเวยเขาไปให ตอจากนัน้แมหมอจะท�ำพิธเีรียกผีปู ยา ตา 

ยายเขามา เมื่อแตละทานที่เขามาก็จะสังเวยสิ่งของที่ลูกหลานน�ำมา 

ถามีผูมาใหมจะตองบอกกลาวและตองร�ำ การร�ำก็จะใชโทนกับฆอง 

เปนเครื่องดนตรีใหจังหวะ สวนมากคนที่ร�ำจะเปนหญิงเสียมากกวา

ความเชื่อของชาวบานนาตะกรุด

	 ความเชื่อเปนธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนกับมนุษย และถือวาเปน 

วัฒนธรรมอยางหนึ่งการด�ำรงชีวิตของมนุษยในสมัยโบราณท่ีมีความ

เจรญิทางดานวชิาการนอย ความเชือ่ตาง ๆ  จึงเกดิขึน้ และการเปลีย่นแปลง

ของธรรมชาตทิีม่นษุยเชือ่วาเปนการบนัดาลใหเกดิข้ึนจากอ�ำนาจของ 

เทวดา พระเจา หรอืภตูผปีศาจ ดังนัน้ เมือ่เกดิปรากฏการณตาง ๆ ขึน้ 

เชน ฝนตก ฟารองฟาผา แผนดินไหว ภูเขาไฟระเบิด อุทกภัย และ

วาตภัยตาง ๆ ลวนเปนสิ่งท่ีมีอิทธิพลตอชีวิตหรือความเปนอยูของ 
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มนุษย ซึ่งยากที่จะปองกันหรือแกไขไดดวยตัวเอง เชนเดียวกันกับ 

ชมุชนบานนาตะกรดุท่ีมคีวามเชือ่ท่ีไดรบัการถายทอดมาจากบรรพบรุษุ 

ซึ่งปรุงศรี กล่ินเทศ (๒๕๖๔) และสมหวัง คุรุเจริญ (๒๕๖๔) ไดให 

ขอมูลไวดังนี้ 

	 ๑.	หามชี้นิ้วใสสายรุง เพราะฟาจะผา ที่จริงคือเมื่อฝนตก

จะท�ำใหไมสบาย

	 ๒.	หามไมใหซักมุงในแมน�้ำ คนเฒาคนแกเชื่อวาเงือกจะขึ้น

มากินคน ที่จริงคือเพราะกลัววามุงจะมาพันตัวเองจนจมน�้ำ

	 ๓.	ต�ำพริกเสรจ็ไมใหเอาสากคาครกไว คนโบราณหามเพราะ 

เชือ่วาจะท�ำใหคลอดลกูยาก ทีจ่รงิคืออบุายสอนไมใหลูกหลานข้ีเกยีจ 

ลาง

	 ๔.	หามกวาดบานตอนกลางคนื จะเปนอัปมงคล เปรยีบเหมือน 

เปนการปดกวาดปดไลเทวดาหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิ ทีม่าคอยคุมครองระวงั 

ภัยจากภูตผี หรือสิ่งชั่วรายไมใหมารบกวนผูคนภายในบานใหออกไป

จากบานเรอืน ทีจ่รงิคอืตอนกลางคนืมนัมดืแลวกลวัวาจะกวาดสิง่ของ 

ชิ้นเล็ก ๆ นอย ๆ ที่มีคาทิ้งไป

	 ๕.	อยาฉีใ่สหมา เพราะฟาจะผา ทีจ่รงิแลวเพราะหมาจะกดั 

	 ๖.	ถาลูกชายเกิดมาหนาตาคลายพอ ใหกระโดดบนยุงขาว 

หรือกระโดดขามบันได ๓ ขั้น เพราะจะเปนตัวตายตัวแทน

	 ๗.	คนที่เปนประจ�ำเดือน หามลงไปในน�้ำนิ่ง เพราะน�้ำจะ

สกปรก



53วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

การละเลนพื้นบานของชาวบานนาตะกรุด

	 การละเลนเปนสิ่งที่ชาวบานน�ำมาเลนกันเพ่ือใหเกิดความ

รืน่เรงิ ครกึครืน้ สนกุสนาน กระเซาเยาแหย เกีย้วพาราสีระหวางชาย

กับหญิงสมัยกอนไมวาสาว ๆ หรืออายุมาก การละเลนแตละอยางก็

มกีารเลนตามฤดกูาล และตามเทศกาล การละเลนบางอยางมดีนตรี 

พืน้บานประกอบ เชน โทน ป ฆอง โปงเฟย เปนตน (ปรุงศร ีกลิน่เทศ, 

มปป)

ประเภทการละเลนพื้นบานของชาวบานนาตะกรุด

ผูเรียบเรียงสามารถเก็บรวบรวมไดทั้งหมด ๑๓ รายการ ดงัตอไปนี้

๑. การเลนร�ำโทน

	 สถานที่เลน	 ลานกวางหรือลานวัด

	 เวลาที่เลน		 กลางวันหรือกลางคืนก็ได

	 อุปกรณการเลน	 โทน ฆอง

	 ผูเลน		  หนุมสาวหรือกลุมผูสูงอายุ

วิธีเลน 

	 ๑.	แบงเปนฝายชายและหญิง

	 ๒.	ฝายชาย จะรองเพลงพวงมาลัย

	 ๓.	เมือ่ฝายชายรองเพลงจบจะชวนฝายหญงิออกมาร�ำโทน

	 ๔.	พอร�ำไปไดสักพักฝายหญิงจะรองเพลงพวงมาลัยแกกลับ 

ฝายชาย พอเพลงจบฝายหญิงและชายก็จะร�ำโทนกันตอ

	 ๕.	จะท�ำเชนนี้สลับกันไปพอเหนื่อยหรือเมื่อยก็จะเปลี่ยนไป 

เลนอยางอื่นตอไป
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๒. การรองเพลงพื้นบาน

	 สถานที่เลน	 ลานบาน

	 อุปกรณการเลน	 ผาส�ำหรับโยน ๑ ผืนและโทน

	 ผูเลน		  ชายหญิงหรือผูสูงอายุ

				    และรองเพลงพวงมาลัยได

	 วิธีเลน

		  ๑.	 แบงฝายชายหญิงยืนลอมวงกัน

		 ๒.	 ฝายหญงิจะเปนฝายรองเพลงพวงมาลยัขึน้กอน  การรองจะ 

รองดนกลอนสดโตตอบกัน

		 ๓.	 ฝายชายจะรองโตตอบหรือรองเพลงแก

		 ๔.	 ฝายชายจะโยนผาใหฝายหญิงรับ  เมื่อรับผาไดคูที่โยนกับคู 

ที่รับจะออกมาร�ำโทนเพื่อแยงผาคืน

		 ๕.	 ถาฝายใดแยงผาไดจะตองรองเพลงพวงมาลัยขึ้นใหม

		 ๖.	 อีกฝายจะรองเพลงโตตอบแลวแยงผาคืนใหได

		 ๗. เลนร�ำโทนและรองเพลงพวงมาลัยแกไปเรื่อยจนกวาจะเบื่อ

หรอือาจรองเพลงพืน้ฐาน  โดยรองโตตอบกนัไปมาจนกวาผูเลนและ 

ผูชมจะเบื่อ
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๓. การเลนเบี้ยตีเขา

	 สถานที่เลน	 ลานบานหรือลานวัด

	 เวลาที่เลน		 งานสงกรานตตอนกลางวัน

	 อุปกรณการเลน	 สตางคแดงหรือเบี้ย

	 ผูเลน		  หนุมสาว (ประมาณ ๒๐ คน)

วิธีเลน	

	 ๑.	ชายหญิงนั่งเรียงแถว หันหนาเขาหากันหางกัน ๓ ศอก

	 ๒.	ผูเลนทั้งหนุมสาวจะตองนุงโจงกระเบนสมัครลงเลน

	 ๓.	ใหฝายใดฝายหนึ่งเริ่มตนเสี่ยงทายเบี้ย โดยเลือกวาฝายใด

จะเอาหัวหรือกอย

	 ๔.	ถาฝายชายปนเบ้ียและผดิกจ็ะโดยฝายหญงิตีเขาจนครบหมด 

ทุกคน

	 ๕.	เปล่ียนใหฝายหญิงเปนผูปนเบ้ียบางสลับกันถาเบี้ยของฝาย

หญิงเกิดผิด ฝายชายก็จะเปนผูตีเขาจนครบทุกคน

	 ๖.	เลนสลบักนัดงันีจ้นหมดสนกุกจ็ะเลิกเปล่ียนไปเลนอยางอืน่ 

แทน
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๔. การวิ่งวัว

	 สถานที่เลน	 ลานกวางหรือลานวัด

	 เวลาที่เลน		 ตอนบายหรือตอนเย็น

	 อุปกรณการเลน	 ใชผาสองผืน (ผาเช็ดหนา)

	 ผูเลน		  สวนมากเปนหนุมสาวและจะมีผูสูงอายุ

				    เปนผูน�ำเลน

	 วิธีเลน

		  ๑.	 แบงผูเลนเปนสองฝาย  คือฝายหนุมกับฝายสาว

	 ๒.	 เริ่มวิ่งจากฝายของตนซึ่งหางกันประมาณ  ๕ - ๑๐  วา

	 ๓.	 วิ่งสวนทางกันแตสวนมากฝายหญิงจะรอวิ่งไลขับฝายชาย

	 ๔.	 ถาฝายใดจับตัวไดก็เอาอีกฝายมาเปนเชลย

	 ๕.	 ฝายใดหมดผูเลนจะเปนฝายแพ และถูกจับลงโทษโดยการ 

	 จับร�ำโทนหรือจับโยนลงน�้ำลงโคลน เปนตน

๕. การเลนผีนางดง

	 สถานที่เลน	 ลานบาน

	 เวลาที่เลน	 กลางคืนเทศกาลสงกรานต

	 อุปกรณการเลน	 กระดง  เทียน  

	 ผูเลน		  ผูหญิง

	 วิธีเลน

	 ๑. ผูหญิง ๒ คน จับกระดงหันหนาเขาหากัน

	 ๒.	จุดเทียนท่ีขอบกระดงเรียกวิญญาณใหมาเขาซ่ึงผูเลนจะ 

	 ตองน่ิง

	 ๓. เมื่อวิญญาณมาเขา จะมีการร�ำ จะมีคนเชียร
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๖. การเลนสะบา

	 สถานที่เลน	 ลานวัด

	 เวลาที่เลน		 กลางวันตอนบาย

	 อุปกรณการเลน	 สะบาท�ำดวยไมกลึงใหกลมเปนวงกลม	

				    หรอืลกูสะบาท่ีเก็บจากตนไมยนืตนมเีมลด็ 

				    กลมใหญ

	 ผูเลน		  หนุมสาวหรือผูสูงอายุ

วิธีเลน	

	 ๑.	 แบงออกเปนสองฝาย คือ ฝายหญิงและฝายชาย

	 ๒.	 ปนหัวถวยเพื่อเสี่ยงทายวาฝายใดจะไดเลนกอน

	 ๓.	 อีกฝายจะเอาสะบาตั้งรับหางกันพอประมาณ

	 ๔.	 ลงมือเลนตามทาที่ก�ำหนดไว (จะเขียนบอกภายหลัง)

	 ๕.	 ผูเลนจะตองระวังสะบาของตน ไมใหปลอยเลยเขตที่ตั้งรับ

	 ๖.	 เมื่อฝายผูเลน เล่นมาแลวตองคอยยิงคูตอสูพรอมกัน ถาคูใด 

    ยิงสะบาที่ตั้งไวไมลมสามารถใหพวกเดียวกันยิงสะบาแทนได

	 ๗.	 เลนไปตามข้ันตอนแตถาฝายใดเสียอีกฝายจะลุกไปเลนแทน  

    และเลนตอไปจนจบทาการเลนฝายใดจบกอนฝายนั้นจะชนะ

ทาการเลนสะบา	

	 ๑.	อีกลอย		 ๖.	อีหองใหญ		   ๑๑. อีกระเทิงกระทะ	

	 ๒.	อีงามหงะ		 ๗.	อีหองนอย	 	   ๑๒. อีโวยลิบ	

	 ๓.	อีหัวเขา 		 ๘.	อีตากแดด		   ๑๓. ศาลาสงกัน

	 ๔.	อีตาตุม		 ๙.	อีมุดมิดปดหรือเปด	  ๑๔. อีปลาย

	 ๕.	อีตีนสน 	 ๑๐.	อีคิ่มหรือตอย
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๗. การเลนโพงพาง

	 สถานที่เลน	 ลานกวาง

	 เวลาที่เลน		 กลางวัน

	 อุปกรณการเลน	 ผา

	 ผูเลน		  เด็ก

	 วิธีเลน

	 ๑.	 ใหเด็กจับมือกันเปนวงกลม โดยใหคนที่เปนโพงพางนั้นยืน 

	 อยูตรงกลางเอาผาปดตาไว

	 ๒.	 เด็กที่ลอมกันอยูเปนวงกลมจะรองเพลงโพงพาง  โดยใหคน 

	 ที่เปนโพงพางนั้นหมุนตัวไปรอบ ๆ

	 ๓.	 พอเพลงจบเด็กที่ลอมวงอยูก็จะรีบนั่งลง โดยไมสงเสียง

	 ๔.	 คนทีเ่ปนโพงพางกจ็ะพยายามหาคนท่ีน่ังอยูจนเจอแลวก็ทาย 

	 วาเปนใคร

	 ๕.	 ถาทายถกูคนทีถ่กูจบักจ็ะตองเปนโพงพางแทน  แตหากทาย 

	 ไมถูกก็จะตองเปนโพงพางตอไป
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๘. การเลนรีรีขาวสาร

	 สถานที่เลน	 บริเวณลานบาน

	 เวลาที่เลน		 กลางวัน  

	 ผูเลน		  เด็ก

	 วิธีเลน	

	 ๑.	 แบงคนออกเปน ๒ กลุม คือ กลุมอุโมงค ๒ คน และกลุม 

	 ลอดอุโมงค

	 ๒.	 ใหคนทีเ่ปนอโุมงคเอามอืจบัประสานกนัเพ่ือใหพวกท่ีเหลือ	

	 พากันเกาะเอวเปนแถวแลวลอดอุโมงค

	 ๓.	 ขณะที่ลอดก็ใหรองเพลงรีรีขาวสารไปดวย

	 ๔.	 พอเพลงจบก็ใหคนที่จับมือกันท�ำมือหุบมากักตัวผูลอด

	 อุโมงคไว

	 ๕.	 กักไดเทาไหรก็ใหออกไปรอไวกอนจนกวาจะกักไดหมด

	 ๖.	 เมื่อกักหมดแลวก็ใหคนเปนอุโมงคเอาตัวมาถามวาจะอยู 

	 กบัพอหรืออยูกับแม

	 ๗.	 เปนการสมมุติวาคนที่อยูกับพอก็จะถูกหักคอจิ้มน�้ำพริก 

	 สวนคนที่เลือกอยูกับแมก็จะโดนลอยแพ
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๙. การเลนผีนางควาย

	 สถานที่เลน	 ตามลานกวาง กลางแจง

	 เวลาที่เลน		 กลางคืน เทศการสงกรานตเทานั้น

	 ผูเลน		  นิยมเลนในหมูผูหญิง

	 อุปกรณการเลน	

	 ๑. หัวกะโหลกควาย ๒ หัว	 ๖. เทียน ๔ เลม

	 ๒. ไมหลกัท�ำเสา ๒ ตน	 ๗. ขนัใสน�ำ้ไวรดหวักะโลกควาย

	 ๓. ไมพาดระหวางเสา 	 ๘. โทนส�ำหรับตี

         ๒ ตน ๑ อัน		  ๙. เสียโหจากผูชม

	 ๔. โซส�ำหรับผูก

         กะโลกหัวควายโยง		
	 ๕. เครื่องเซน

         (หมาก พลู บุหรี่ ๒ ชุด)	

	 วิธีเลน	

	 ๑.	จดัสถานทีโ่ดยฝงหลกัหรอืเสา ๒ ตน หางกนัประมาณ ๙ - ๑๐   

	 เมตร ใชไมพาดเสา ๒ ตน มัดเชือกใหแนน

	 ๒.	ใชโซมัดหัวกะโหลกความสูงพอคนจับถึง คือ สูงจากพื้นดิน	

	 ประมาณ ๑.๕ เมตร ควรมัดหรือโยงหัวกะโหลกควายใหวิ่งชน	

	 กันพอถึงกันได

	 ๓.	เตรียมเครื่องเซนไวบนหัวกะโหลกควายหัวละ ๑ ชุด

	 ๔.	คนชมลอมวง

	 ๕.	คนเชิดจุดเทียนที่หัวกะโหลกควาย ซึ่งมีคนถือหัวกะโหลก 

	 ควายขางละคน
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	 ๖.	 คนตโีทนจะเริม่ตโีทน คนเชิดจะรองเพลงเชดิและเพลงิเชิญ 

	 ไปเรื่อย ผูชมจะชวยกันสงเสียงโห จากนั้นหัวกะโหลกควายจะ	

	 สัน่และจะมาพาผูถือกระโดดวิง่ชนกนับาง เตนบาง บางคร้ังจะ 

	 มผีมีาเขาคนทีจั่บหวักะโหลกควาย แลวจะพากันเลนสนกุสนาน  

	 เมื่อไดเวลาพอสมควรก็จะเลิกเลน

	 ๗.	 การเลนผีนางควายนี้ จะตองเลนใหครบ ๓ คืน จึงจะไดเมื่อ 

	 คืนสุดทายจะท�ำน�้ำมนตมารดหัวกะโหลกควาย และใหผูเลน 

	 เอาน�้ำมนตลางหนา

บทเซน บทเชิดและบทเชิญผีนางควาย

อันดับแรก	 ตองรองบทเซน ดังนี้ (เซนนางควาย)

บทน�ำ	 เซนเอยเซนเหลา	 เซนเจาใบตองตัด

		  ผีตายในวัดหลายเอย	 ลูกนอยเจาตาด�ำ

		  วันนี้ยังค�่ำ	 ตาด�ำของแมนา

ลูกคูรับ	 ผีตายวัดหลวง	 หลวงเอยเจาลกูนอยเจาตาด�ำ

		  ผีอะไรเคยเลน	 เคยมาเตนมาร�ำ

		  ตาด�ำของแมนา....

อันดับสอง	 รองบทเชิด ดังนี้ (เชิดผีนางควาย)	

		  นางควายเอย	 นางควายหางดอก

		  กระรองเปนกวาง 	 กวางเปนเขา

		  มะนาวบีบซบ 	 บีบซบปมขาง

		  จับหางยังคิ้ว	 ตบหัวควายลิ่ว

		  ตบมือเสาโยก	 น�้ำทวมโคกฝนตกชะเอย

		  ฟงลั่นฉันเพล	 ขาวหลวงเดือนเกา

		  ทูนหวัเจาทูนหวันางควาย (แลวเทน�ำ้รดหวัหะโหลกควาย)
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อันดับสาม	 รองบทเชิญ (เชิญผีนางควาย)

บทน�ำ	 เชิญเอยเชิญลง	 เชิญพระองคเขาเนรมิต

ลูกคูรองรับ	 องคไหนศักดิ์สิทธิ์	 เนรมิตลงมา

		  มาเขานองขา	 เจาคนทรงเอย

		  คนเอยคนทรง	 รูปรางบรรจง

		  ที่เขาแตงไวเอย	 ไมใชไมเคยไมเคยเมื่อไร

		  มาแลวอยางแวะอยางเวียน	 อยางใหเปลืองเทียน

		  อยางใหเปลืองใต	 มาแลวอยางหนีนองไป

		  ใครเอยจะรู	 วาเจาจะเสด็จลงมานี่เอย

๑๐. การเลนผีนางสุม

	 สถานที่เลน	 ลานกวางที่บานใครก็ได

	 เวลาที่เลน		 กลางคืนเทศกาลสงกรานต

	 ผูเลน		  ผูหญิงลวน

	 อุปกรณการเลน

		  ๑. สุม เครืองมือจับปลา  

		  ๒. เครื่องเซน คือ หมาก ๔ ค�ำ เทียน ๒ เลม ขันน�้ำ ๑ ขัน

		  ๓. ผาผูกสุม

		  ๔. โทน

		  ๕. เสียงโหรองจากผูชม

	 วิธีเลน

	 ๑.	 ใชผาพันหัวสุม ใหไมเล็ก ๆ ขัดสุมไวจุดเทียนไวที่หัวสุม ๑  

	 เลม หมาก ๔ ค�ำวางไวบนสุม

	 ๒.	 ใชคนจับสุมนั่งหันหนาเขาหากัน สุมอยูกลางจับสุมไว
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	 ๓.	 ใชคนรองเพลงเชิญวิญญาณตามบทเซน บทเชิญ

	 ๔.	 ผูชมตองตีโทน และชวยกันโหรองเสียงดัง ๆ 

	 ๕.	 แลวผจีะเขาสุม สุมจะสัน่โยกไปมาแลวจะมคีนมาวิง่เจออะไร 

	 ก็จะสุมอยูที่นั่นแหละเพราะคิดวาปลา

	 ๖.	 เมื่อผีเขาคนทรงท่ีเปนคนจับสุม ก็จะยกสุมร�ำแลวจะมีคน 

	 ไปจับสุม แลวสุมจะน�ำมาวิ่งไปรอบ ๆ วง

	 ๗.	 เมื่อวิญญาณมาเขารางทรง ก็จะชวนเลนร�ำโทนบาง เลน 

	 อะไรที่สนุกสนาน

	 ๘. พอเลิกเลนก็จะใชน�้ำมนตรดสุมและคนที่เลน

บทเซน บทเชิดและบทเชิญนางสุม

อันดับแรก	 ตองรองบทเซน ดังนี้ (เซนนางสุม)

บทน�ำ	 เซนเอยเซนเหลา	 เซนเจาใบตองตัด

		  ผีตายในวัดหลวงเอย	 ลูกนอยเจาตาด�ำ

		  วันนี้ยังค�่ำ	 ตาด�ำของแมนา

ลูกคูรับ	 ผีตายวัดหลวง	 หลวงเอยเจาลกูนอยเจาตาด�ำ

		  ผีอะไรเคยเลน	 เคยมาเตนเคยมาร�ำ

			   ตาด�ำของแมนา...

อันดับสอง	 รองบทเชิด (เชิดนางสุม)

		  นางสุมเอยแรกเริ่มเดิมที	 นางมะโนรไีปตดัไมไผปา

		  ใหขาไปตัดไมมา	 หวังวาจะท�ำได

		  เอาไมมาผาเปนซีก	 เหลาแลวเหลาอีก

		  เอาไมซีกมาลนไฟ	 ท�ำสรอยมาลัย

			   ใหสาวเอย...แมนา....
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อันดับสาม	 รองบทเชิญ (เชิญนางสุม)

บทน�ำ		  เชิญเอยเชิญลง		  เชิญพระองคเขาเนรมิต

ลูกคูรองรับ	 องคไหนศักดิ์สิทธิ์		 เนรมิตลงมา

			   มาเขานองขา		  เจาคนทรงเอย

			   คนเอยคนทรง		  รูปรางบรรจง

			   ที่เขาแตงไวเอย		  ไมใชไมเคยไมเคยเมื่อไร

			   มาแลวอยางแวะอยางเวียน อยางใหเปลืองเทียน

			   อยางใหเปลืองใต		 มาแลวอยางหนีนองไป

			   ใครเอยจะรู		  วาเจาจะเสดจ็ลงมานีเ่อย

๑๑. การเลนผีนางสาก

	 สถานที่เลน	 ลานบาน

	 เวลาที่เลน	 กลางคืนเทศกาลสงกรานต

	 อุปกรณการเลน	สากต�ำขาว จ�ำนวน ๒ อัน

	 ผูเลน		  สวนมากเปนหญิง

	 วิธีเลน	

		  ๑. น�ำสากมาวางสองอันคนสองคน

		  ๒. จุดเทียนวางถึงกลางสากทั้งสองอัน

		  ๓. ใหคนจับปลายทั้งสองขางไว

		  ๔. รองเพลงเชิญผีเขารางทรง

		  ๕. เมื่อผีเขาแลวจะจับสากมาต�ำกับพื้นเหมือนต�ำขาว

		  ๖. ถาใครอยากลองจับก็เปลี่ยนกันจับสากต�ำขาว

	 ๗. ถาผีเขารางทรงก็จะถามวาเปนใครเขามา ผีท่ีเขามาจะ 

	 บอกชือ่หรอือาจจะบอกเหตกุารณดหีรอืรายในวนัขางหนาได

	 ๘.  เมื่อเวลาสมควรก็จะใหน�้ำมนตรดสาก รดคน
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๑๒. การเลนผีลิงลม

	 สถานที่เลน	 ลานกวางที่บานใครก็ได

	 เวลาที่เลน	 กลางคืนเทศกาลสงกรานต

	 ผูเลน		  ผูชายลวน

	 อุปกรณการเลน

	 ๑.	 ไมท�ำราวส�ำหรับใหลิงขึ้นไต

	 ๒.	 ผาผูกเอว

	 ๓.	 โทน

	 ๔.	 ฆอง

	 ๕.	 เครื่องเซนไหว

	 ๖.	 เสียงโหรองจากผูชม

	 ๗.	 ตนกลวย

วิธีเลน	

	 ๑.	เตรียมเครื่องเซนผีมาเชิญ

	 ๒.	น�้ำผาผูกเอวผูท่ีจะเปนรางทรงเปนลิง เพื่อกันเวลาผีลิงลมเขา 

	 จะไดไมเตลิดเขาปาหรือไปไกล ๆ

	 ๓.	พวกท่ีเหลือคอยชวยกันโหขณะท่ีคนรองเพลงเชิญผีลิงลมมา 

	 เขารางทรง

	 ๔.	เมื่อผีลิงลมเขารางทรงแลวก็จะใหปนตนกลวยบาง ใหกิน 

	 กลวยบาง หรือใหน�ำอะไรก็ไดใหลิงลมท�ำจะท�ำไดหมด

	 ๕.	เมือ่เลนสนกุพอสมควรกจ็ะเชญิผอีอกโดยท�ำน�ำ้มนตมารด ผีจะ 

	 ออกแตไม่ค่อยมีผูนิยมเลนกันแลว
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๑๓. การเลนนางชาง

	 สถานที่เลน	 ลานกวางบานใครก็ได

	 เวลาที่เลน	 กลางคืน (ระหวางเวลางานสงกรานต)

	 อุปกรณการเลน	

	 ๑.	ผาขาวมาท�ำงวงชาง หางชาง 

	 ๒.	โทน

	 ๓.	ฆอง

	 ๔.	เสียงโหจากผูชม

	 ผูเลน	 ผูชายมีลักษณะแข็งแรง

	 วิธีเลน

	 ๑.	ท�ำพิธีเลนโดยใหผูชายเปนชางนอนหมอบ

	 ๒.	รองเพลงเชิญดวงวิญญาณชางมาเขาทรงนางชาง

	 ๓.	เพื่อปองกันอันตราย ตองมีควาญชางใชเชือกมาผูกไว

	 ๔.	ผีจะเขารางประทับทรงประมาณ ๓๐ นาที หรือหนึ่ง 

	 ชั่วโมง

	 ๕.	ถาผีเขาแลว ไมยอมออกจะตองใชน�้ำมนตรดหรือตะโกน 

	 ใกล ๆ หูดัง ๆ วา “กระโตก” รางทรงจะรูสึกตัวทันที
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	 ชุมชนเมืองศรีเทพ (หมูบานนาตะกรุด). โรงเรียนบานนา 

	 ตะกรุด.

อ้างอิงบุคคล

ปรุงศรี กลิ่นเทศ. (๒๕๖๔). อายุ ๘๒ ป. บานเลขที่ ๒๑๒ หมู ๒ 

	 บานนาตะกรดุ ต�ำบลศรเีทพ อ�ำเภอศรเีทพ จงัหวดัเพชรบูรณ.  

	 สัมภาษณ, ๒๑ มกราคม

สมหวงั ครุเุจรญิ. (๒๕๖๔). อาย ุ ๖๘ ป. บานเลขท่ี ๙๗/๑ หมู ๒  

	 บานนาตะกรดุ ต�ำบลศรเีทพ อ�ำเภอศรเีทพ จงัหวดัเพชรบูรณ.  

	 สัมภาษณ, ๒๑ มกราคม
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เพลงกลอมเด็ก
อ�ำเภอศรีเทพ  จังหวัดเพชรบูรณ

	 ดนตรีเปนสิ่งที่ธรรมชาติใหมาพรอม ๆ กับชีวิตมนุษยโดยที่

มนษุยเองไมรูตวั ดนตรมีคีวามเกีย่วของกบัการด�ำรงชวีติมนษุยอยาง

หลกีเลีย่งไมไดตัง้แตมนุษยเราเกดิจนกระท่ังตายมนษุยไดน�ำเอาดนตร ี

ดัดแปลงและน�ำมาแกไขใหเกิดความประณีตงดงาม ไพเราะ เมื่อฟง 

ดนตรีแลวท�ำใหเกิดความรูสึกนึกคิดตาง ๆ ดนตรีเปนทั้งศาสตรและ 

ศิลปอยางหนึ่งที่ชวยใหมนุษยมีความสุข ชวยผอนคลายความเครียด 

ดนตรเีปนเครือ่งกลอมเกลาจติใจของมนษุย ใหมคีวามเบกิบานหรรษา 

ใหเกิดความสงบนั่นก็คือเปนเหตุผลหนึ่งที่ท�ำใหเราไดทราบวามนุษย 

ไมวาจะเปนชนชาติใดก็สามารถรับรูอรรถรสของดนตรีไดโดยใชเสียง

เปนส่ือไดเหมือนกนัอาจเกดิขึน้จากวถิชีวิีตวฒันธรรม ขนบธรรมเนยีม 

ประเพณ ีความเชือ่ในแตละทองถิน่ เชน เพลงพืน้บาน เพลงกลอมเดก็ 

เพลงที่เกี่ยวของในงานพิธีตาง ๆ เปนตน

ผูเขียน :  วิโรจน์ หุ่นทอง
	 นักวิชาการวัฒนธรรม ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม
	 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ 

--------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------
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	 เพลงและการละเลนพื้นบาน เปนกิจกรรมที่ท�ำใหเกิดความ

สนุกสนานใหความเพลิดเพลินท้ังผูเลนและผูชม เพลงพื้นบานไมมี

เนื้อรองตายตัว เนื้อรองอาจขยายหรือตัดทอนลงได การใชถอยค�ำ

ส�ำนวนเปรียบเทียบงาย ๆ เสริมในค�ำรอง และไมมีการจดบันทึก 

ทวงท�ำนองไวจึงท�ำใหเพลงพืน้บานมลีลีาแตกแยกไปไดหลายทาง และ 

การละเลนพื้นบานเปนสมบัติทางวัฒนธรรม ชาวบานซ่ึงสวนใหญมี

วถิชีวีติในแบบสงัคมเกษตรกรรม โดยมกีารสืบทอดตอกนัมาในแตละ 

ทองถิ่นทั่วภูมิภาคของประเทศไทย แตความนิยมเลนแตละทองถิ่น

จะแตกตางกันออกไป เพลงและการละเลนบางอยางยังนิยมเลนกัน 

อยูตามทองถิ่น เพลงพื้นบานจ�ำแนกออกได ๓ ประเภท คือ เพลง

กลอมเดก็ เพลงปฏพิากย และเพลงท่ีใชในพธีิกรรม (อมรา กล�ำ่เจรญิ, 

๒๕๕๓ : ๑)

	 เพลงกลอมเด็กในแตละภูมิภาคไมปรากฏหลักฐานผูแตง มี

เพียงขอสันนิษฐาน (สุมามาลย เรื่องเดช, ๒๕๕๓ : ๑) อางใน (อมรา 

กล�ำ่เจรญิ) เพลงกลอมเดก็เปนเพลงพ้ืนบานท่ีแสดงใหเหน็ถึงความรัก

ของแมที่มีตอลูกและถายทอดความรูสึกนึกคิด ความเชื่อ คานิยม

สงัคมพืน้บาน ประเพณแีละวฒันธรรมสวนมากเพลงกลอมเดก็สืบทอด 

กันตอมาดวยวิธีการจดจ�ำจากรุนสูรุนโดยไมมีการบันทึกไวเปนลาย- 

ลักษณอักษรในภาษาศาสตรถือวา เพลงกลอมเด็กเปนวรรณกรรม 

ปากเปลา หรอื วรรณกรรมลองลอย เพราะบทเพลงเหลานีย้งัลองลอย

อยูทั่วไปไมสามารถเก็บรวบรวมไดทั้งหมด เพลงกลอมเด็กที่เห็นอยู 

ในแตละภูมิภาคของประเทศไทยมีเนื้อรองและท�ำนองที่เรียบงาย 

บงบอกถึงธรรมชาติและวิถีชีวิตในแตละทองถิ่น เพลงกลอมเด็กมี
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ความแตกตางกันบางกเ็พยีงส�ำเนยีงและภาษาถ่ินมชีือ่เรยีกทีแ่ตกตาง 

กันออกไป เชน เพลงเหกลอมพระเจาลูกเธอหรือพระเจาลูกยาเธอ 

เรียกวา เพลงเห่กลอมพระบรรทม ทางภาคใตเรียกวา เพลงรองเรือ 

หรอืเพลงชานอง ภาคเหนอื เรยีกวา เพลงอือ่ หรอืเพลงอือ่ลกู ภาคกลาง 

เรียกวาเพลงกลอมเด็ก ภาคอีสาน เรียกวา เพลงนอนสาเดอ เปนตน 

(อมรา กล�่ำเจริญ, ๒๕๕๓ : ๔๗ - ๔๘)
	 จังหวัดเพชรบูรณ ซึ่งเปนจังหวัดในกลุมภาคเหนือตอนลาง 

ภาคกลางตอนบน ทีม่ปีระเพณีและวฒันธรรมทีเ่ปนเอกลกัษณเฉพาะ 

ของจังหวัดถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีควรแกการสืบทอดและ 

อนรุกัษรวมไปถงึบทเพลงพืน้บานตาง ๆ ในแตละทองถิน่ของชาวบาน 

ในจังหวัดเพชรบูรณ เชน เพลง โลมนางเชือก เพลงฉอยบานสะเดียง 

เพลงร�ำโจง เพลงร�ำโทนวิเชียรบุรี และเพลงกลอมเด็กของบานนา

ตะกรดุ เนือ่งจากสภาพสงัคมทีเ่ปลีย่นแปลงไปตามกระแสโลกาภวิฒัน 

ท�ำใหเพลงกลอมเด็กของหมูบานนาตะกรุดดั่งเดิมมีผูสืบทอดนอยลง 

เพลงกลอมเด็กเปนเคร่ืองมือในการเลี้ยงดูบุตรซึ่งแสดงใหเห็นถึง

ความรกัของแมทีม่ตีอลกู บางคร้ังมเีนือ้หาเพือ่ขูหรอืปลอบ ในปจจุบนั

เพลงกลอมเดก็ของหมูบานนาตะกรดุมผีูน�ำมาใชเฉพาะกลุมสวนใหญ 

จะเปนผูสงูอายทุีม่อีายปุระมาณ ๖๐ ปขึน้ไป ดงันัน้ผูท่ีมอีายนุอยกวา 

๖๐ ปจะไมนิยมน�ำเพลงกลอมเด็กมารองกลอมลูกลูกเนื่องจากปจจัย

ภายนอก เชน พอแมไมมีเวลาเลี้ยงดูบุตรเพราะตองท�ำงาน เยาวชน

รุ นใหมจึงไมคุ นเคยกับเนื้อรองของเพลงกลอมเด็กแบบด้ังเดิม 

ตลอดจนความเจริญกาวหนาของเทคโนโลยีและสารสนเทศจึงท�ำให 

เพลงกลอมเด็กมีผูรูจักนอยลง
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	 เพลงกลอมเด็กของหมูบานนาตะกรุด ต�ำบลศรีเทพ จังหวัด

เพชรบรูณ สบืทอดกนัมารุนสูรุนจนถงึปจจุบนัเปนเวลาไมต�ำ่กวา ๑๐๐ 

ป ประมาณป พ.ศ. ๒๕๓๕ ครูปรุงศรี กลิ่นเทศ ไดเริ่มเก็บรวบรวม

บทเพลงกลอมเดก็ โดยวิธกีารจดจ�ำพรอมกบัจดบนัทึกเปนลายลกัษณ 

อักษร บทเพลงกลอมเด็กของบานนาตะกรุดจะขึ้นตนดวยค�ำวา 

“เอ...เอ...” มีเนื้อรองสั้น ๆ ไมยาว เมื่อรองจบเพลงหนึ่งก็จะรองอีก

เพลงหนึ่งตอขึ้นมา มีท�ำนองที่เย็น ๆ มีทั้งเพลงขู เพลงปลอบ เพลง

กลอม แตเพลงขูจะมีเนื้อหาที่ดุ สวนเพลงกลอมและเพลงปลอบจะมี

เนื้อหาที่คลาย ๆ กัน ความหมายของเนื้อเพลงมันจะบอกอยูในตัว

ของมันบางบทเพลงอาจจะเปรียบชื่อลูกเปนอะไรที่นารัก ๆ เมื่อเด็ก

ไดฟงเดก็จะไดรบัความเพลดิเพลนิความสนกุสนานบางเพลงเปนเหมอืน

การสอนเด็กไปในตัวเมื่อเด็กไดฟงเด็กจะจ�ำเสียง จ�ำส�ำเนียงของแม 

เดก็จะมคีวามรูสกึวาแมไมทอดท้ิงใหอยูตามล�ำพงัทกุครัง้ทีแ่มรองเพลง 

กลอมเด็กแมจะใชขันขูดเพื่อประกอบจังหวะในการรอง หรอืถาเดก็

รองไหแมจะเคาะขันเพื่อเปนการขูใหเด็กกลัวเด็กจะไมรองไหโยเย 

เดก็จะนอนหลบังายขึน้ แมกจ็ะมเีวลาในการท�ำงานบานตาง ๆ ปจจุบนั 

ยังมีบทเพลงกลอมเด็กของชาวบานนาตะกรุดที่ถูกจดบันทึกไวเปน

ลายลกัษณอกัษรและมกีารอนรุกัษโดยครปูรงุศร ี กลิน่เทศ ไวจ�ำนวน 

๔๐ เพลง ซึ่งทานเปนผูสืบสานและถายทอดใหแกเยาวชนผูที่สนใจ

ในบทเพลงกลอมเด็กของหมูบานนาตะกรุดเพื่อเปนการรักษาและ

อนุรักษภูมิปญญาของบรรพบุรุษใหคงอยูสืบไป
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บทเพลงกลอมเด็ก

๑. เพลงนกเอี้ยง

    (ผูรอง : นายจาง  อินทรจงใจ)  

	 นกเอี้ยงเอย		  มาเลี้ยงควายเฒา

ควายกินขาว			   นกเอี้ยงตีนบุก

นางทองสุข			   หุงขาวจันหัน

นางทองจัน			   หุงขาวสวดมนต

นกคนขนหาม			   หามผีไปฝัง

นกกระยาง			   รองไหโฮ....แฮ

--------------------------------------------------------------------------------

๒. เพลงนกกระจิบ

    (ผูรอง : นางจีน  ตะกรุดงาม)

	 นกกระจิบกระจาบเอย	 คาบขาวไปสองรวง

บอกกับแมเขาไว			  จะเอาไปใสนารวง

นกนอยพุมพวงของแมจะนอน

--------------------------------------------------------------------------------
๓. เพลงนกเขาเอย

    (ผูรอง : นายวัง กลิ่นเทศ)

	 เอย เอื้อ เอ เอละฉา นอนเสียเถิดลูกเอย หลับเสียเถิด 

นกเองนกเขาขันกรู ขันอยูบนยอดไม ลูกนอนหลับเสียเถิด หลับเสีย

นาน แมจะไกวจะไกว แลวลูกหลับตา
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๔. เพลงนกกาเหวา

    (ผูรอง : นางจันทร  ตะกรุดคง)

	 กาเหวาเอย ตัวหนึ่งเลา ไขใหแมกาพัก แมกาก็หลงรัก (เอย)

มานึกวาลูก (เอย) อยูในอุทรคาบขาว (เอย) มาเผื่อ จึงคาบเอาเหยื่อ

มาปอน ปกหางหนอยงัออน (เอย) ก�ำลงัจะสอนจะบนิพาลกูหากนิ (เอย) 

หนอตามกระถนิ (เอย) กระทุมคา ตนีเหยยีบสาหราย (เอย) ปากก็ไขร 

เที่ยวหาปลา กินกุง หนอกินกางเอย เท่ียวกินหอยสังขและแมงดา 

กนิแลวหนอกลบมา (เอย) มาจบัตนหวา (เอย) ในภธูร ยงัมีนายพราน 

หวัแกลาน กระจองงองยกปนหนอขึน้สอง (เอย) หมายจะจองยิงแมกา 

ยิงถูกหนอทรวงอก แมกาตกหนอลงมา ตัวหนึ่งหนอจะตม (เอย) 

ตัวหนึ่งจะย�ำ สงสารนกกาด�ำเอย มันเปนเวรกรรมของแมกา

--------------------------------------------------------------------------------

๕. เพลงนกเขา

    (ผูรอง : นางจีน ตะกรุดงาม)

	 นกเขาปลอยเอย		 เย็นลงซักหนอยจะมารัง

มาแลวก็ขันดังดัง			  หนอแมจะฟงเสียงเลน

เสียงเย็นของแมจะนอน เออ...

-------------------------------------------------------------------------------

๖. เพลงนกเขา

    (ผูรอง : นางไสว  ตะกรุดออน)

	 นกเขาเอย		  ค�่ำลงซักนอยจะมารัง

สงสารตัวนัก			   พอนกเขาคลั่งเอย

รอยชั่งของแมจะนอน
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๗. เพลงนกเขา

    (ผูรอง : นางพรอม  สังสงฆ)

	 โอ.....นอนเสียเถิด	 แมจะกลอม

นวลละมอม			   แมจะไกว

นอนเสียเถิดอยารองไห		  สายใยของแมจะนอน

เอ...เอ...นกเขาปลอยของแมเอย

ค�่ำลงซักนอยจะมารัง		  แมสงสารนักแท

แมนกเขาขัง			   แมรอยชั่งของแมจะนอน

-------------------------------------------------------------------------------

๘. เพลงนกเขา

    (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 เอ...เอ...นอนเสียเถิด...แมจะกลอม...เอย...เอย...

นวลละมอมแมจะไกว...เอย...นอนสาอยารองไห...เอย...เอย

สายสุดใจ ของแมจะนอน...เอ...เอ

-------------------------------------------------------------------------------

๙. เพลงนกเขา

	 (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 เอ...เอ....นกเขาเอยขนัแตเชาจนเย็น ขนัไปเถิดแมจะฟงเสยีง

เลน เนื้อเย็นของแมจะนอน

-------------------------------------------------------------------------------

๑๐. เพลงแมวขาว

	 (ผูรอง : บุญรอด  ทองรูปพรรณ)

	 เอ.....เอ แมวขาวเอง หางยาวเปนวา ไอเณรไมหลับมากิน

ตับเถิดหนา
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๑๑. เพลงแมวขาว

      (ผูรอง : นางจีน  ตะกรุดแกว)

	 แมวขาวเอย ไตราวลงมา (อือ...อือ) หลับเสียเถิดแมจะกลอม

เอยนวลละมอน (เอย) แมจะไกว นอนเสยีอยารองไห (เอย) สายสดุใจ

ของแมจะนอน (อือ...อือ)

--------------------------------------------------------------------------------

๑๒. เพลงแมวขาว

      (ผูรอง : นางพรอม  สังสงฆ)

	 เอ...เอ แมวขาวเอย ไตราวมากินกลวย กินหมดสองหวี เอา

ไวใหพี่สองหนวย ไวใหไอเณรกินกลวย กินแตแมวขาวเอย

--------------------------------------------------------------------------------

๑๓. เพลงแมวขาว

      (ผูรอง : นางไสว  ตะกรุดออน)

	 เอ.....เอ แมวขาวเอง หางยาวเปนวา

นางนอนไมหลับกินตับเถิดหนา

--------------------------------------------------------------------------------

๑๔. เพลงโฉมบังอร

      (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 เอ...เอ...นอนเสียเถิด...แมนอนเถิดใหนอน...

โฉมบังอรของแม...เออ....เอย...

นอนเสียเถิดคนดีของแมจะนอนคู...เออ...เอย

สองมือแมจะไหว...สายสุดใจของแมจะนอน...
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๑๕. เพลงนางแมว

      (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 ๑. นางแมวเอย นางแมวมารองแกวแกว นางแมวขอฝนขอ

น�้ำมนตรดแมวขาบาง ขอคาจาง นางแมวเขามาเดอ มาเดอ ไอเผือก

เขาด�ำ ไอด�ำเขาแหวง เลี้ยงไวท�ำแอง ใกลใกลแดกนามาตกปลาปก 

ฟาผายายเด็ด เถรเย็ดยายชี แกผาถูหี ฝนเทลงมา เทลงมา ๆ ๆ ๆ 

	 ๒. นางแมวมารองแกวแกว นางแมวขอฝน ขอน�้ำมนตรด

แมวข้าที แมวขานี้มีแกวในตา ไฟไหมเดือนหก ฝนตกเดือนยี่ เปลี่ยน

ใหมเดือนหนา ฝนไมมีเลย พอตาลูกเขยมาเกยหนาผาก สาวสาวเย็ด

ยาก ฝนเทลงมา เทลงมา

	 ๓. นางแมวรองแกวแกว นางแมวขอฝน ขอเปดขอไก ขอ

ลูกสาวชาวไร ขอลูกไกชาวนา ขอฟาขอฝนน�้ำมนตรดหัวขาบาง ขอ

เรียกขาจาง ใหนางแมวขาเดอ ๆ

--------------------------------------------------------------------------------

๑๖. เพลงขวัญเกิด

      (ผูรอง : นางจีน  ตะกรุดงาน)

	 ขวัญเกิดเอย 	 ลุกขึ้นเถิดชวยแมต�ำแปง

แมเรียกจนเสียงแหง	 ชวยแมต�ำแปงเถิดขวัญเกิดเอย

--------------------------------------------------------------------------------

๑๗. เพลงขวัญเกิด

      (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 ขวัญเกิดเอย	 ลุกขึ้นเถิดชวยแมต�ำแปง

แมเรียกจนเสียงแหง	 ชวยแมต�ำแปง

ท�ำขนมหมอแกง		 เจาขวัญเถิดเอย...เอย...เอย	
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๑๘. เพลงโปงเปง

      (ผูรอง : นางจีน  ตะกรุดออน)					  

	 ขาวแกงนกกระทา	 ไวทาไอโปงเปง

โปงเปงเอย  หาบขาวไปไหน	 หาบขาวไปนา

หาบขาวหลนปลาราไวทาไอโปงเปง

--------------------------------------------------------------------------------

๑๙. เพลงเจาทองสุข

      (ผูรอง : นางอยู  บุญแจง)

	 ทองสุขของแมเอย แมจะแกงปลาดุกกับเนื้อชาง แมจะแกง

มันปลาหลายอยาง (เอย)

	 รอยชั่งเอยแมจะนอน นอนเสียเถิดเอย เอย แมจะท�ำขวัญ

ใหเอย สานสุดใจเอยแม จะนอน

--------------------------------------------------------------------------------

๒๐. เพลง ตาตอมเอย

      (ผูรอง : นางจันทร  จะกรุดคง)

	 ตาตอมเอย 	 ยกกระทอมไวปลายนา

เสือโครงมาจองกินหมา	 สมน�้ำหนาตาตอมเอย

--------------------------------------------------------------------------------

๒๑. เพลงกาละเกด

      (ผูรอง : นางผัด  เพชรหนาชม)

	 กาละเกดเอย มาจอดทาแม ดามพายหลายหัวแหวน
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๒๒. เพลงการะเกด

	 (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 การะเกดเอย มาจอดทาแม ดามพลายทลายหัวแหวน สงวน

นวลไว พายเรือกระถินเอย.....

--------------------------------------------------------------------------------

๒๓. เพลงจันทรเจา

	 (ผูรอง : นางเอือน งามเลิศ)

	 จนัทรเอยจนัทรเจา ขอขาวขอแกง ขอแหวนทองแดง ผูกมือ 

นองขา ขอชาง ขอมา ใหนองขาขี่ ขอเกาอี้ใหนองขานั่ง ขอเตียงตั้ง

ใหนองขานอน ขอละครใหนองขาดู ขอยายชูเลี้ยงนองขาเถิด ขอยาย

เกิดเลี้ยงตัวขาเอง

--------------------------------------------------------------------------------

๒๔. เพลงเยิ่นเยิ่น

      (ผูรอง : นางอยู บุญแจง)

	 เยิ่นเยิ่นเอย อาบน�้ำหนองไหน อาบน�้ำหนองกระทุม ปลิง

เกาะตาตุม ไอเยิ่นเยิ่นเอย

--------------------------------------------------------------------------------	
๒๕. เพลงกลอมเด็ก

      (ผูรอง : นางจีน  ตะกรุดงาม)

	 เณรนอยของแมเอย แมจะนอนอู คนดแีมจะไกว สายสดุใจของแมเอย

กินกลวยหมดสองหวี ไวกับพี่สองหนาย (อือ...อือ)

นอนเสียเถิด แมจะเชิดใหนอน โฉมบังอรของแมเอย เออ เออ นอนเสียเถิด

คนดีของแมจะนอนอูเอย สองมือของแมจะไกว สายสุดใจของแมจะนอน

นอนเสียเถิดคนดีของแมเอย ลูกนอยแมจะนอน
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๒๖. เพลงกลอมเด็ก

	 (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 ๑. นอนเสียนาลูกนาเอย จะกลอมวันนี้ละมอม แมจะไกวมานอน

เอ เอ เออ เออ ใหมานอนไนอู ก็จะนอน ออนใหหลับเสีย

เนอ เนอ พอเนื้ออุน อุน เอ เอ อรชรเอย ก็ขอใหลูกหลับเสีย (ซ�้ำ)

จะหนีไกวแมจ�ำไกวแลว พอเนื้อหาเมีย ก็เห็นแตหมอน แมจะหลับเอย

	 ๒. ลูกเอยของแมเอย เย็นลงสักนิด จงมารังมาแลวบินเสีย

ใหมันดัง ๆ เอย  แมจะไดฟงเสียง เชนยังเย็นแมจะนอนเอย

	 ๓. บางบาวเอยใครเลา มาทาพุนเฝาปลอกใครเลาพูน ล�ำพี้พุน

ใครเลาสราง มีดงก็ยอมมีชาง มีหนทางก็ยอมมีคนเดิน

--------------------------------------------------------------------------------

๒๗. เพลงกลอมเด็ก

      (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 เอ เอ แมวขาวเอย หางยาวชาวนา เขาลอกหลอกลานแมวขาว

ลงมากินกลวย กนิกลวย กนิกลวยสองหว ีเอาไวใหพ่ีสองหนวย เออ เอย หลับซะ

ขนมเอย ขนมลูกปูนโยนเขากอไผ ชาวนาใหญ กินดอกไม บัวบาน

ลูกเขยท�ำนา อีกาเลนชู อีหนูเลนเพลง ทอหูกกระชักเสื้อ มาใหลูกชาเลน

กระเด็นกองกอย ไฟไหมตอยลูกขึ้นหลังคา แมวกินปลามั้ย ไออนกัดกัน 

เจาของเอย

--------------------------------------------------------------------------------

๒๘. เพลงเด็กเอยเด็ก

	 (ผูรอง : นางสงวน  ตะกรุดแกว)

	 เด็กเอยเด็ก ไถลลงดิน ขี้คานนอนดิ้น ถูกสะพานลอยมา
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๒๙. เพลงกลอมเด็ก

      (ผูรอง : นางเอน  ตะกรุดโฉม)

	 เออ เอ นอนเสียเอย นอนซะเอ เออชื่นตาของยายหนองบัว 

ฝายหัวแมมุง - ตกน�้ำ บั้นถุงบั้น ถังแมหมดเอย แมหนอ...ต�ำขาวเมา 

เขามาใสหลังนอย เจา...จอย เจา...ซับ ตื่นตาหลับมาใหลุกเจาเล่น 

ลกูเจามเิลน กระเหยงเลง็กอย ไฟไหมหมอยลกุ ข้ึนหลงัคา แมวกนิปลา 

หมากัดกระโปกคน

--------------------------------------------------------------------------------

๓๐. เพลงลมละลอด

      (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 เอ...เอ...ลมละลอดก็พัดมา อยูเหมือนยังจอก...เออ...เอย

ลม ละลอดก็พัดมาอยูเหมือนแหนอ...

พลัด พอหนอพลัดแม...เออ...เอย...เลี้ยงเขาไว...เอย...หนอเอาบุญ

ใหญหนากลาแข็ง...เออ...เอย มีเรี่ยวแรงเอย จะแทนคุณ...

--------------------------------------------------------------------------------

๓๑. เพลงชางนอย

	 (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 เอ....เอ ชางนอยของแม...เออ...เอย...เคยกินแตออย...เอย

ในดงเคยกินแตยอดกระทือสง...เอย...เอย...

เคยกินแตยอด เอย หนอ...เตารั้ง...

เขาจับตัวได...เออ...เอย...เขาสงเขาไป...เอย...อยูในวัง...

ที่นี่จะเงียบเสียงชาง...เอย...เอย...

รอยชางของแมจะนอน
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๓๒. เพลงโอละเห

	 (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 เอ...เอ...โอละเห เออ...เอย...โอละหึก

ลุกขึ้นแตดึก...เอย...ท�ำขนมหมอแกง

ไวผัวก็ดา...เอา...เอย...แมก็แชงขนมเลยคาหมอแกง

ลูกนอย ตาแดงแดง ของแมจะนอน

--------------------------------------------------------------------------------

๓๓. เจาเนื้อละเอียด

	 (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 เอ...เอ...โอเจาเนื้อละเอียด...เออ...เอย

ชางเขาเพนียด เจาอยาไป...แดดมันรอนขวัญออนจะเปนไข

เชื่อแมเถิดหนอดวงใจของแมเอย...

--------------------------------------------------------------------------------

๓๔. เพลงเณรนอย

	 (ไมปรากฏชื่อผูรอง)

	 เอ...เอ...เณรนอยของแมเอย...

พอจะนอนหนาอูหนาคนดี...แมจะไกวไอเณรนอยของแมจะนอน...

กินกลวยหมดสองหวี  เอาไวใหพี่ซักสองหนวย...เออ...เอย
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๓๕. เพลงโยนโยน

      (ผูรอง : คุณสมหวัง ครุเจริญ)

	 เอ เอ เอ เอ...เอ แอะ เอ เอ เอ...โยน...โยน...โยน ขนมลูก

โคนโยนขึ้นกอไผเอย...ชางงาใหญ เก็บดอกไมบัวบาน...ลูกเขยทาม

งามเอย...อีกาเลนชู..หนูรักมาเลนแปง...แมทองฮูกกระชับกระชับ 

ซื้อตะหลับมาใหลูเลนลูกไมยอมเลนกะเตนปลอย ๆ ไฟไหมลุกนอย

เอย..ลกุทวมหลงัคา แมวกนิปลาหมากดัสะโพกกนั หมายายอนกัดกน 

เจาของเอง เอ เอ เอ เอ..เอ แอะ เอ เอ เอ

-------------------------------------------------------------------------------

๓๖. เพลงเรียกขวัญ

	 (ผูรอง : ครูปรุงศรี  กลิ่นเทศ)

	 ขวัญเอย มาเถิดขวัญ พอมา มาเถิดขวัญ แมมา วันนี้เปนวัน

ลาภ วนัด ีแมจะเอาชางไปหา เอาพระยาไปรบัมาอยูเรอืน เปนกอนเซา 

มาเฝาเรือนเปนแมวลาย มาอยูเสาเรือนชางลากฝากเรือน ชางเข็ญ 

มานอนฟูกทวมหนา มานอนผาทวมตัว อยาไปเที่ยวเกร็ดเที่ยวเกร 

อยาไปเที่ยวเร เที่ยวรอน อยาไปนอนคว�่ำกินน�้ำลาย อยาไปนอน

หงายกินน�้ำคาง อยาเอาพุมไมตางเรือน อยาเอาแสงเดือนตางใต มา 

เขาโครงอยาหลับ มาเขาคลาบอยาถอย สิบปอยาไปอื่น หมื่นปอยา

ไปไกล มาอยู ซุมแม ซุมลูก จนถึงไมเทายอดทอง จนถือกระบอง 

ยอดเพชร มาเถิดขวัญพอมา มาเถิดขวัญแมมามาเถิดกู...ขวัญมา
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บรรณานุกรม

เอกสารอางอิง

กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ. (๒๕๒๙). ประวัติวัดทั่วราช- 

	 อาณาจักร เลม ๖. กรุงเทพฯ: กรมการศึกษานอกโรงเรียน  

	 กระทรวงศึกษาธิการ. 

ฉตัรทพิย  นาถสภุา. (๒๕๓๔). วฒันธรรมไทยกับกระบวนการเปลีย่น- 

	 แปลงทางสังคม. กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพจุฬาลงกรณ. มหา- 

	 วิทยาลัย.

เฉลิม  คุมเกรง และกิตติพงษ นุขุนทด. (๒๕๕๖). การละเลนนาง- 

	 ควาย: กรณีศึกษาหมูบานนาตะกรุด. เพชรบูรณ: มหา- 

	 วิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ.

นิตยา บุญสิงห. (๒๕๕๔). วัฒนธรรมไทย. กรุงเทพฯ: พัฒนาศึกษา.

บุญชนะ ทองแสน. (๒๕๒๗). ประเพณีพิธีกรรมและนิทานปรัมปรา:  

	 สิ่งสะทอนถึงระบบความเชื่อในปจจุบันของชาวบาน . 

	 กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ประจวบ เอี่ยมผูชวย. (๒๕๔๒). ศิลปกรรมและวัฒนธรรมทองถิ่น. 

	 กรุงเทพฯ: สถาบันราชภัฏสวนดุสิต.

ประชิด  สกณุะพฒัน. (๒๕๔๖). วฒันธรรมพ้ืนบานและประเพณไีทย.  

	 กรงุเทพฯ: ภูมิปญญา, 

ประชิด  สกุณะพัฒน. (๒๕๔๘). ศาสนาพิธี. กรุงเทพฯ: เเสงดาว, 
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พร  อรญัเวทย. (๒๕๕๐). การฝกอบรมสมุนไพรพืน้บานของแกนน�ำ 

	 สขุภาพประจ�ำครอบครวั. มหาสารคาม: มหาวทิยาลยัราชภฏั 

	 มหาสารคาม. 

ราชบัณฑิตยสถาน. (๒๕๓๘). พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  

	 พ.ศ. ๒๕๒๕. กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน. 

วสนัต  ตะกรดุแกว และกวินธดิา จนัเทศ. (๒๕๕๖). การศกึษารวบรวม 

	 บทเพลงกลอมเดก็ของหมูบานนาตะกรดุ.  เพชรบรูณ: มหา- 

	 วทิยาลยัราชภัฏเพชรบูรณ. 

สพุตัรา สภุาพ. (๒๕๒๓). สงัคมและวฒันธรรมไทย คานยิม ครอบครวั: 

	 ศาสนา ประเพณี. กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช.

สมชัย ใจดี และยรรยง ศรีวิริยาภรณ. (๒๕๓๘) ประเพณี และ 

	 วัฒนธรรมไทย. กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, .

อมรา กล�่ำเจริญ. (๒๕๕๓). เพลงและการละเลนพื้นบาน. กรุงเทพฯ:  

	 โอเดียน	สโตร.
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บุคคลอางอิง

จ�ำรสั  ปานเงนิ.  (๒๕๖๐).  อาย ุ๖๐ ป บานเลขท่ี  ๖๑/๑ หมู ๑ ต�ำบล 

	 นาตะกรุด อ�ำเภอศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๑๒  

	 มกราคม.

ถวัลย  สีดวง.  (๒๕๖๐). อายุ ๖๙ ป บานเลขที่ ๑๗ หมู ๑๓ บานบึง 

	 นาจาน ต�ำบลศรีเทพ อ�ำเภอศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ. 

	 สัมภาษณ, ๒๒  มีนาคม.

ถั่วตัด  บุญสะอาด.  (๒๕๖๐). อายุ ๗๙ ป บานเลขที่ ๕๒ หมู ๑ บาน 

	 นาตะกรุด ต�ำบลศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๒๒  

	 มีนาคม.

ปรุงศรี  กลิ่นเทศ.  (๒๕๖๐). อายุ ๗๙ ป บานเลขที่ ๒๑๒ หมู ๒ บาน 

	 นาตะกรุด ต�ำบลศรีเทพ อ�ำเภอศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ.  

	 สัมภาษณ, ๑๘ พฤษภาคม.

เลาะ  กลิ่นเทศ.  (๒๕๖๐). อายุ ๘๓ ป บานเลขที่ ๒๑๒ หมู ๒ บาน 

	 นาตะกรุด ต�ำบลศรีเทพ อ�ำเภอศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ.  

	 สัมภาษณ, ๑๘ พฤษภาคม.

สมหวัด  ครุเุจรญิ.  (๒๕๖๐). อาย ุ๖๕ ป บานเลขท่ี ๙๗/๑ หมู ๒ บาน 

	 นาตะกรุด ต�ำบลศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๒๒  

	 มีนาคม.

เสมียน  ตะกรุดราช.  (๒๕๖๐). อายุ ๗๗ ป บานเลขที่ ๙๘/๑ หมู ๘  

	 ต�ำบลศรีเทพ อ�ำเภอศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ,  

	 ๑๘ พฤษภาคม.
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บทบาทของบทสวดในพิธีกรรมสะเดาะเคราะหตอชะตา 
ของวัดราษฎรประดิษฐวราราม 

บานหินโงน ต�ำบลน�้ำชุน อ�ำเภอหลมสัก จังหวัดเพชรบูรณ

	 ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันการสะเดาะเคราะหตอชะตาเปน 

พิธีกรรมที่มีอยูในสังคมไทย  โดยเฉพาะในยามที่ผูคนมีความไมสบาย

กายไมสบายใจอันเนื่องจากการเจ็บปวย ท�ำมาหากินไมคลอง หรือ

จากการประสบกบัภาวะทีไ่มสามารถอธบิายได  ยามนัน้ผูคนมกัแสวง 

หาทางออกเพือ่ใหหลดุพนจากภาวะดงักลาว  การสะเดาะเคราะหตอ 

ชะตาเปนความหวงัและทางออกหน่ึงท่ีเชือ่วาสามารถชวยขจดัปดเปา 

ความทุกข ความเดือดรอนใหเบาบางหรือหายไป ใหผูเขาพิธีสามารถ 

สรางความเขมแข็งทางจิตใจและความแข็งแรงทางรางกายไดใหม   

ซึ่งการสะเดาะเคราะหตอชะตานั้นมีทั้งในรูปแบบที่สามารถท�ำไดเอง 

โดยมีค�ำแนะน�ำอยูอยางแพรหลายในโซเชียลมีเดีย หรือใหพระภิกษุ

ประกอบพิธีกรรมซึ่งแตละวัดนั้นมีรูปแบบพิธีกรรมที่แตกตางกันไป 

ผูเขียน :  อาจารย์ปวีณา  บุหรา
	 ภาควิชาประวัติศาสตร คณะสังคมศาสตร
	 มหาวิทยาลัยนเรศวร
	 วิโรจน์ หุ่นทอง
	 นักวิชาการ ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม
	 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ 

--------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------
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	 ในจังหวัดเพชรบูรณ  วัดท่ีมีการท�ำพิธีสะเดาะเคราะหตอ 

ชะตาทีม่ชีือ่เสียงอยางมากคอืวดัราษฎรประดษิฐวราราม บานหนิโงน 

ต�ำบลน�ำ้ชนุ อ�ำเภอหลมสกั  ซึง่การท�ำพิธนีีม้คีวามสมัพนัธท้ังความเช่ือ

เรือ่งเคราะห  คนทีต่องการท�ำพิธ ี สถานทีป่ระกอบพธีิ ผูประกอบพธีิ  

ของทีใ่ชในพธิ ี และการสบืทอดพธิสีะเดาะเคราะห  โดยขอมลูเหลานี ้

ไดปรากฏอยูในวทิยานพินธระดบัปรญิญาตรขีองปยธดิา  สุขสันตสถติย 

(๒๕๖๕) เรือ่งพธีิกรรมสะเดาะเคราะหตอชะตาของวดัราษฎรประดษิฐ 

วราราม บานหินโงน ต�ำบลน�้ำชุน อ�ำเภอหลมสัก จังหวัดเพชรบูรณ 

ไดใหขอมูลดานความสัมพันธดังกลาว โดยท�ำการวิจัยในชวงเวลา 

๒๕๓๑ - ๒๕๖๕ 

	 อยางไรกต็ามยงัมปีระเดน็ท่ีควรน�ำมาศกึษาเพิม่เตมิโดยเฉพาะ 

อยางยิ่งบทสวดที่ใชในพิธีกรรมซ่ึงจัดไดวาเปนหัวใจส�ำคัญประการ

หนึ่งในการสะเดาะเคราะหตอชะตา  ดังนั้นผูเขียนจึงศึกษาบทบาท

ของบทสวดดวยมุมมองทางคติชนวิทยาโดยใชกรอบแนวคิดเรื่อง

พธิกีรรมคอืการเชือ่มโยง (ก่ิงแกว อตัถากร, ๒๕๕๒) ซึง่อาจสามารถ 

อธบิายความสมัพันธบทสวดกบัการสะเดาะเคราะหตอชะตาทีม่ผีลตอ 

ผูการปลดเปลื้องความทุกขกายและใจได
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	 การท�ำพิธีกรรมสะเดาะเคราะหตอชะตาของวัดราษฎร 

ประดิษฐวรารามเริ่มขึ้นในราว พ.ศ. ๒๕๓๑ โดยหลวงพอเดอ หรือ

พระครูบวรพัชรโสภิตซ่ึงเวลานั้นเปนพระลูกวัดและเปนผูประกอบ

พิธีกรรมโดยศึกษาจากคัมภีรการสืบชะตา  แมวาทานจะตระหนักวา 

การท�ำพธิกีรรมนีไ้มใชกจิของสงฆ แตทานมคีวามประสงคในการชวย

เหลือเปนที่พึ่งและชวยเยียวยาจิตใจของชาวบานในยามล�ำบาก จาก 

ปญหาตาง ๆ ท้ังทางเศรษฐกิจ การเจบ็ปวย ปญหาทางจิตใจ และความ 

วติกอันเกดิจากความไมแนนอนในชีวติ หรอืจากเคราะห และลางราย 

ตาง ๆ (ปยธิดา, น. ๒๔)

	 จากการศึกษาของปยธิดาพบวาผูที่มาท�ำพิธีสะเดาะเคราะห 

มาดวยเหตุของความเจ็บปวย เกิดลางราย ลางสังหรณ ดวงชะตาตก 

เบญจเพส ปชง ชะตาชาด ตองการประสบความส�ำเร็จในหนาที ่

การงาน การเงิน ตองการสิริมงคล  ตองการความสบายใจ (ปยธิดา, 

น. ๒๗ - ๓๐) 

	 ในการสะเดาะเคราะหของวัดราษฎรประดิษฐวรารามใน 

ชวง พ.ศ. ๒๕๓๑ - ๒๕๔๘ การประกอบพิธมี ี๒ ชวง คอื ชวงการสวด 

คาถาและการใหพร และชวงของการอาบน�้ำมนต  หลัง พ.ศ. ๒๕๔๘ 

เปนตนมามพีฒันาการโดยเพิม่การท�ำพธิกีรรมออกเปน ๓ ชวง คอื กอน 

ประกอบพิธกีรรมซึง่เปนการเครือ่งประกอบพธิกีรรม  ระหวางประกอบ 

พธิกีรรมคอืการสวดคาถาและการใหพร และชวงของการอาบน�ำ้มนต 

โดยประกอบพิธีกรรมที่ศาลาการเปรียญ (ปยธิดา, น. ๒๕, ๓๒)
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	 บทสวดที่ใชชวง พ.ศ. ๒๕๓๕ - ๒๕๔๘ คือ คาถาชุมนุม

เทวดา คาถาสะเดาะเคราะห คาถาสืบชะตา บทสวดใหพร (ปยธิดา, 

น. ๒๕)  ตอมาภายหลังป พ.ศ. ๒๕๔๙ มีการเพิ่มบทสวดที่ใชระหวาง

ประกอบพิธีกรรม คือ บทสวดบูชาพระรัตนตรัย คาถาชุมนุมเทวดา  

บทสวดขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเจากรรมนายเวร คาถาสะเดาะพระ

เคราะห คาถาปดเปาเสนยีดจญัไร ตัง้นะโม ๕ ชัน้ สวดพระปรติร คาถา

ถอนคุณไสย บทสวดโยจักขุมาหรือสิทธิคาถา นะโม ๘ บทสวดรัตน- 

สตูรบทสวดยงักญิจ ิ บทสวดวริปูกเข บทสวดคาถาสืบชะตา  บทสวด 

เสรมิชะตาราศ ีบทสวดบงัสกุลุเปน บทใหพร (ปยธดิา, น. ๓๙) บทสวด 

ทีเ่ลอืกใชในพธีิกรรมสะเดาะเคราะหนีม้คีวามสอดคลองกบัผูท่ีตองการ 

ท�ำพิธีสะเดาะเคราะหดวยเหตุตาง ๆ ดังที่น�ำเสนอในสวนถัดไป
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ช่วงของ

การสวด บทสวด

 

จุดประสงค์ในการใช้

สาเหตุของ

ผูที่มาท�ำพิธี 
สะเดาะเคราะห

ชวงตน บูชาพระรัตนตรัย ร�ำลึกถึงพระพุทธคุณกอน 

ท�ำพิธี

คาถาชุมนุมเทวดา ชวยคุมครองใหมนุษย 

รอดพนภัยอันตราย และ

ไมมีสิ่งชั่วรายกล�้ำกลายเขา

มาในพื้นที่ (“บทชุมนุม

เทวดา” สวดคาถาเสริม

มงคล คุมครองภัยอันตราย, 

๒๕๖๕)

	 บทสวดทีใ่ชในพธิกีรรมสะเดาะเคราะหของวดัราษฎรประดษิฐ 

วราราม ผูวิจัยไดน�ำมาจัดกลุมตามชวงของการสวด จุดประสงคของ 

การสวด และพจิารณาจากเหตขุองผูเขาพธิสีะเดาะเคราะหประกอบ 

ดังนี้

ตารางท่ี ๑ แสดงการจดักลุมของบทสวดตามชวงของการสวด 

จดุประสงคในการใชและสาเหตขุองผูมาท�ำพธิี
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ช่วงของ

การสวด บทสวด

 

จุดประสงค์ในการใช้

สาเหตุของ

ผูที่มาท�ำพิธี 
สะเดาะเคราะห

ช่วงกลาง บทสวดขอขมา 

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และ 

เจากรรมนายเวร

เพื่อใหอโหสิ ชีวิตไมติดขัด เจ็บปวย

เกิดลางราย 

ลางสังหรณ

ดวงชะตาตก 

เบญจเพส 

ปชง 

ชะตาชาด

ตองการ

ประสบความ

ส�ำเร็จใน 

หนาที่การงาน 

การเงิน

ตองการ 

สิริมงคล

คาถาสะเดาะ 

พระเคราะห 

คาถาปดเปา

เสนียดจัญไร

คาถาถอนคุณไสย            

ปดเปาสิ่งชั่วราย  เสนียด

จัญไรออกไป

โยจักขุมา 

หรือสิทธิคาถา

ขอความมีชัย ความส�ำเร็จ

ในสิ่งที่ปรารถนา ขอให 

อันตรายทั้งปวงจงพินาศไป 

(หนวยราชการในพระองค, 

๒๕๖๔)

นะโม ๘ หรือ 

นโมการอฏัฐกคาถา

ชวยขจัดอุปสรรคอันตราย 

ใหเกิดความสุขสวัสดี และ

ใหมีเดชอ�ำนาจในมงคลพิธี

ตาง ๆ

(บทนโมการอัฏฐกคาถา 

(นะโม ๘), ๒๐๒๒)
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ช่วงของ

การสวด บทสวด

 

จุดประสงค์ในการใช้

สาเหตุของ

ผูที่มาท�ำพิธี 
สะเดาะเคราะห

ช่วงกลาง สวดพระปริตร ปองกันอันตรายตาง ๆ 

(ต�ำนานพระปริตร, ๒๕๖๒)

เจ็บปวย

เกิดลางราย 

ลางสังหรณ

ดวงชะตาตก 

เบญจเพส 

ปชง 

ชะตาชาด

ตองการ

ประสบความ

ส�ำเร็จใน 

หนาที่การงาน 

การเงิน

ตองการ 

สิริมงคล

รัตนสูตร /ยังกิญจิ ขจัดปดเปาภัยรายแรง 

เคราะหกรรม นาย

ผูปกครอง อาวธุภยั

ธรรมชาต ิ(รัตนสูตรบทสวด 

แกโรคระบาด, ๒๕๖๓)

วิรูปกเข ปองกันภยัจากสตัวมพีษิ 

เชน งู ตะขาบ แมงปอง 

รวมถึงยาพิษจากผูคิดราย

(บทสวดขันธปริตร (ต�ำนาน

ที่ ๔), ๒๐๒๐)

บันดาลโชคลาภ ทรัพยสิน

เงินทอง (คาถาบูชา

พญานาค เสริมโชคลาภ 

บันดาลทรัพย, ๒๕๖๖)

คาถาสืบชะตา 

หรือ (อุณหิสสะวิ

ชะยะ)  

อายุยืนยาว สุขภาพแข็งแรง 

ไมเจ็บปวยงาย (คาถาสืบ

ชะตา - ตออายุ (อุณหิสสะวิ

ชะยะ), ๒๕๕๔)
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ช่วงของ

การสวด บทสวด

 

จุดประสงค์ในการใช้

สาเหตุของ

ผูที่มาท�ำพิธี 
สะเดาะเคราะห

ช่วงกลาง เสริมชะตาราศี เสริมสรางขวัญก�ำลังใจ 

ใหชีวิตรุงเรือง  

ประสบความส�ำเร็จ 

(คาถาบูชาดวงชะตา ๙ จบ 

สวดเปลี่ยนดวงราย 

ใหกลายเปนดี, ๒๕๖๔)

เจ็บปวย

เกิดลางราย 

ลางสังหรณ

ดวงชะตาตก 

เบญจเพส 

ปชง 

ชะตาชาด

ตองการ

ประสบความ

ส�ำเร็จใน 

หนาที่การงาน 

การเงิน

ตองการ 

สิริมงคล

บังสุกุลเปน ตออายุ ปดเปาเคราะห 

ใหหายไปกับการกลับมา 

ฟนใหม (สะเดาะเคราะห 

ตอชะตาดวยการสวด 

บังสุกุลเปน, ๒๕๖๓)

ชวง

สุดทาย

ให้พร ให้พร ต้องการความ

สบายใจ
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	 ขอมูลจากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาบทสวดที่เลือกใชใน

พิธีกรรมมีความสัมพันธกับเหตุที่ผูมาท�ำพิธีสะเดาะเคราะห บทสวด

ที่เพิ่มขึ้นเมื่อเปรียบเทียบระหวาง พ.ศ. ๒๕๓๑ - ๒๕๔๘ กับตั้งแต 

พ.ศ. ๒๕๔๙ เปนตนมาสามารถสะทอนถึงเหตุแหงความทุกข ความ

กงัวลใจของคนทีเ่ขามาท�ำพธิกีรรมสะเดาะเคราะหตอชะตาทีม่ากขึน้ 

จากความเจ็บปวยเปนเบ้ืองตนขยายไปจนถงึสภาวะทีก่อใหเกดิความ

ไมสบายกาย ไมสบายใจตาง ๆ อันเนื่องจากความเชื่อดวง โชคชะตา 

ลาง อายุ ตลอดจนภาวะทางเศรษฐกิจท่ีไมดี ท�ำมาหากินไมคลอง 

บทสวดจึงตองเพิ่มขึ้นเพื่อใหครอบคลุมในการปลดเปลื้องความทุกข 

ความไมสบายกายและใจดงักลาว

	 บทสวดในพธิกีรรมจากมมุมองทางคติชนวทิยา ผูเ้ขยีนพบตัว

อยางงานวจิยัวา ในการแสวงหาทางออกจากภาวะทกุขตาง ๆ  ท้ังความ

เจบ็ปวย ความไมมัน่คงทางจติใจท่ีไดกลาวในขางตนแลว มกัเกีย่วของ

กับการขอพลังอ�ำนาจจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติใหชวยเหลือ 

ผานการประกอบพธิกีรรม เชน พธิกีรรมเหยยีบเสนของณฐัพงศ บัวคง

และประจักษ สายแสง (๒๕๖๒. น. ๑๖๗ - ๑๖๘, ๑๗๐, ๑๘๐) ใน 

การรกัษาโรคเสนมกีารใชพลงัจากมติเิบือ้งบนในการรักษาโรค โดยท่ี 

พธิกีรรมเปนตวัเชือ่มโยงระหวางมติโิลกเบ้ืองบนกบัมิตโิลกมนษุย โดย

เฉพาะโรคที่เกิดจากความเชื่อเกี่ยวกับอ�ำนาจเหนือธรรมชาติ จึงตอง 

ใหพลังเหนือธรรมชาติจากมิติเบ้ืองบนในการรักษา และสรางความ 

เชือ่มัน่ใหแกผูเขารกัษาเพราะไดรบัพลงัเหนือธรรมชาตจิากสิง่ศกัดิส์ทิธิ์

เบือ้งบน
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	 กรณกีารรกัษาโรคดวยพิธกีรรมการสูขวญัของ สรุเชษฐ คูหา

เลศิและอรอษุา สวุรรณประเทศ (๒๕๖๓, น. ๔๗ - ๔๙) ทีก่ลาวถงึ การ

เกิดโรคตามความเชื่อมีความเชื่อมโยงระหวางกายกับจิตใจ เหตุของ

โรคจากความเช่ือ เชน เกิดโรคจากกรรม หรอืเคราะหกรรม โรคท่ีเกดิ

จากอ�ำนาจสิง่เหนอืธรรมชาต ิ ดงันัน้การรกัษาจงึใชบทสวดเพือ่เชือ่มโยง

กับมิติเบื้องบน หรือมิติเหนือโลกหรือเทพปกรณัม หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

ทัง้หลายชวยใหโรคนัน้ ๆ  หายไปและเพือ่ใหผูมาท�ำพิธมีกีารปรับเปล่ียน 

สภาวะทางจติใจใหดขีึน้  ซ่ึงจากงานทีย่กมาน�ำเสนอท้ังสองชิน้นีไ้ดใช 

กรอบความคดิเรือ่งพธิกีรรมคอืการเชือ่มโยงของกิง่แกว อตัถากรและ

ท�ำใหอธบิายความเชือ่มโยงระหวางรางกาย กบัจติใจ และมติเิบือ้งบน 

วาท�ำไมเมือ่ประสบกบัภาวะไมปกติ เจบ็ปวย จงึตองท�ำพธิกีรรมเพือ่ให

หลดุพนจากภาวะดงักลาว

	 จากมุมมองทางคติชนวิทยา พิธีกรรมคือการเชื่อมโยงของ 

กิ่งแกว อัตถากร (๒๕๕๒, ๒ - ๔) ไดกลาวถึง พิธีกรรมที่เปนรูปแบบ 

การปฏบิตัเิพือ่ใหบรรลถุงึผลอยางใดอยางหนึง่ทัง้รูปธรรมและนามธรรม 

พธิกีรรมเปนการเชือ่มโยงมติ ิ๓ มติิ คอื มติขิองปจเจกบุคคล พธิกีรรม

ท�ำใหคนเขาใจจุดวิกฤตของชีวิตและใหคนตระหนักถึงความเปลี่ยน 

แปลงและการปรับตัวท้ังจิตใจและกายภาพใหเขากับทุกวิกฤตของ 

ชวีติ เชือ่มโยงการรบัรูของคนกับจติโดยมกีายเปนพาหะ มติขิองสงัคม 

พธิกีรรมชวยใหคนเรยีนรูบทบาทหนาทีต่ามท่ีสังคมคาดหวงั  และมติิ 

เหนอืโลก หรอืมติใินแดนของเทพเบือ้งบนในทุกศาสนาสถิตอยูเหนอื

กาละเทศะ เทพปกรณัมและพิธีกรรมเปนเครื่องมือใหจิตสอดคลอง 



96 ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ

กับกาย และท�ำใหวิถีชีวิตสอดคลองกับวิถีที่ธรรมชาติบงการ  และใน

สภาวะจิตที่เปนใหญ (หมายถึง กายยอมเสื่อมสลายไป แตจิตในกาย

ไดเดินทางตอ) จติยอมสามารถเชือ่มโยงหรอืสมัผสักับเบือ้งบนได และ

สามารถท�ำใหปรับสมดลุท้ังกายใจได

	 ในพธิกีรรมการสะเดาะเคราะหของวดัราษฎรประดิษฐวราราม 

บทสวดเปนเพียงสวนหนึ่งของพิธีกรรมทั้งหมด ผูวิจัยพบวาบทสวด

ทกุบทลวนแลวแตเชือ่มโยงกบัมติเิบ้ืองบน หรอืมติิเหนอืโลกตามกรอบ 

พธิกีรรมคอืการเชือ่มโยงทัง้สิน้ และบทสวดแตละชวงมบีทบาทส�ำคญั 

๒ ประการ คือ 

	 บทบาทในการสรางพืน้ท่ีศกัดิส์ทิธิใ์นขณะประกอบพธีิกรรม 

โดยพจิารณาจากบทสวดชวงตน (ขอมูลจากตารางขางตน) มกีารสวด

บชูาพระรตันตรยั และคาถาชมุนมุเทวดา  เริม่ตนบทสวดในการสรรเสรญิ 

คุณพระรัตนตรัย และอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเทพเทวาใหมาชุมนุม

ในศาลาการเปรยีญ เปนการเปลีย่นสถานทีจ่ากการท�ำกจิหลายประการ 

เปนสถานศักดิ์สิทธิ์ที่ส�ำหรับท�ำพิธีกรรมสะเดาะเคราะหตอชะตาโดย 

ตรง  การสวดเพื่อเปนการบอกกลาวและเพื่อเปนพยานในการท�ำพิธี 

หรอืเปนแหลงชุมนมุของพลงัจากมติิแหงเบือ้งบน (ณฐัพงศ บัวคง และ 

ประจกัษ สายแสง,  ๒๕๖๒. น. ๑๗๑) และกลาวไดวาดวยพลานภุาพ

จากพลังของมิติแหงเบ้ืองบนสามารถปองกันสิ่งไมดีไมใหกล�้ำกราย

เขามาในพืน้ทีท่ี่ประกอบพิธกีรรมได  ตวัอยางของบทสวดชมุนุมเทวดา 

(บทชุมนุมเทวดา.., ๒๕๖๕)
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คาถาบทชมุนมุเทวดา ค�ำแปล บทชมุนมุเทวดา

สคัเค กาเม จะรเูป คิรสิขิะร 
ตะเฏ จันตะลิกเข วิมาเน ทีเป 
รัฏเฐ จะ คาเม ตะรุวะนะคะ
หะเน เคหะ วัตถุมหิ เขตเต ภุม
มา จายันตุ เทวา ชะละถะละ วิ
สะเม ยักขะคันธัพพะนาคา
ติฏฐันตา สันติเกยัง มุนิวะระวะ 
จะนัง สาธะโว เม สุณันตุ
ธัมมัสสะวะ นะกาโล อะยัมภะ
ทันตา ธัมมัสสะวะ นะกาโล 
อะยัมภะทันตา ธัมมัสสะวะ นะ
กาโล อะยัมภะทันตา

      ทานผูเจริญทั้งหลาย ผูมีเมตตาจงแผไมตรจีติ 
ดวยคดิวาขออานภุาพพระปริตร จงรักษาพระราชา 
ผูเปนเจาแหงนรชน พรอมดวยราชสมบตั ิพรอมดวย 
พระราชวงศ พรอมดวยเสนามาตย แลวอยามีจิต
ฟุงซาน ตั้งใจสวดพระปริตรเทพยดาในรอบจกัรวาล
ทัง้หลาย จงมาประชมุพรอมกนัในท่ีนี ้ จงฟงซ่ึงพระ
สทัธรรมอนัใหสวรรคและพระนพิพานของพระสมัมา 
สัมพุทธเจาผูเปนเจาแหงมุนี
      ขอเชิญเหลาเทพเจา ซึ่งสถิตอยูในสวรรค ชั้น
กามภพก็ดี รูปภพก็ดี และภุมมเทวดาซึ่งสถิตอยูใน
วิมาน หรือยอดภูเขา และหุบผา ในอากาศ ในเกาะ 
ในแวนแควน ในบาน ในตนพฤกษาและปาชัฏ ใน
เรือนและในไรนาก็ดี และยักษคนธรรพนาค ซึง่สถติ
อยูในน�้ำบนบกและที่อันไมเรียบราบก็ดี อันอยูใน 
ที่ใกลเคียง จงมาประชุมพรอมกันในที่นี้ ค�ำใดเปน 
ของพระมนุ ีทานสาธชุนท้ังหลายจงสดับค�ำขาพเจาน้ัน
ดูกอนทานผูเจริญทั้งหลาย กาลนี้เปนกาลฟงธรรม
ดูกอนทานผูเจริญทั้งหลาย กาลนี้เปนกาลฟงธรรม
ดูกอนทานผูเจริญทั้งหลาย กาลนี้เปนกาลฟงธรรม

ตารางที ่๒ แสดงคาถาบทชมุนมุเทวดาและค�ำแปล
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	 บทบาทในการสรางความเชือ่มโยงกบัเบ้ืองบนเพือ่ขอใหการ 

ท�ำพธิสีะเดาะเคราะหตอชะตาประสบความส�ำเรจ็ และการขจดัปดเปา 

สิง่ไมพงึประสงคออกไปและสรางความสบายใจใหกบัผูเขาพธิ ีบทบาท 

นี้อยูในบทสวดชวงที่สองและชวงสุดทาย (ดูตาราง ๑ ประกอบ) จาก

บทสวดที่ใชมีหลายบทในที่นี้ขอยกตัวอยาง ๔ บท คือ โยจักขุมาหรือ

สิทธิคาถา คาถารัตนสูตร วิรูปกเข และคาถาสืบชะตา

ตารางท่ี ๓ แสดงบทสวดโยจักขมุาหรอืสิทธคิาถาและผลของการสวด

บทสวดโยจกัขมุาหรอืสทิธคิาถา ผลของการสวด

     โย จกัขุมา โมหะมะลาปะกัฏโฐ สามงั วะ พุทโธ สุ
คะโต วมิตุโต มารสัสะ ปาสา วนิโิมจะยนัโต ปาเปสิ 
เขมงั ชะนะตงั วเินยยงั พทุธัง วะรนัตงั สริะสา นะมามิ 
โลกสัสะ นาถัญจะ วนิายะกญัจะ ตันเตชะสา เต ชะยะ
สทิธ ิโหต ุสพัพนัตะรายา จะ วนิาสะเมนต ุธมัโม ธะโช 
โย วิยะตัสสะ สัตถุ ทัสเสสิ โลกัสสะ วิสุทธิมัคคัง  
นยิยานโิก ธัมมะธะรสัสะ ธาร ีสาตาวะโห สนัตกิะโร สุ
จณิโณ ธมัมงั วะรนัตงั สริะสา นะมามิ โมหัปปะทาลงั 
อปุะสันตะทาหงั ตนัเตชะสา เต ชะยะสทิธ ิโหต ุสพัพัน
ตะรายา จะ วนิาสะเมนต ุ สทัธมัมะเสนา สุคะตานโุค 
โยโลกัสสะ ปาปปูะกเิลสะเชตา  สนัโต สะยงั สนัตนิโิย
ชะโก จะสวากขาตะธมัมงั วทิติงั กะโรต ิสงัฆงั วะรนัตงั 
สิระสา นะมามิ พุทธานุพุทธัง สะมะสีละทิฏฐิง ตันเต 
ชะสา เต ชะยะสทิธิ โหต ุ สพัพันตะรายา จะ วนิาสะ
เมนตุ (หนวยราชการในพระองค, ๒๕๖๔)

ดวยพทุธานภุาพ 
ผูสวดท่ีเคารพ
นอบนอมตอ 
พระรัตนตรยั 
ยอมประสบชยัชนะ  
ประสบความส�ำเร็จ 
อนัตรายทัง้ปวงยอม
พนิาศไป
(หนวยราชการ
ในพระองค, ๒๕๖๔)
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ตารางท่ี ๔ แสดงบทสวดคาถารตันสตูรและผลของการสวด

คาถารตันสตูร ผลของการสวด

รตันปรติร (บทยอ)

       “...ยงักญิจ ิวติตงั อธิะ วา หรุงัวา สคัเคส ุวา ยงั ระ 

ตะนัง ปะณีตัง นะ โน สะมัง อัตถิ ตะถาคะเตนะ อทิมั 

ป พเุธ ระตะนงั ปะณีตงั เอเตนะ สจัเจนะ สวุตัถ ิโหต ุฯ 

       ขะยงั วริาคงั อะมะตงั ปะณตีงั  ยะทชัฌะคา สกั

ยะมนุ ีสะมาหิโต นะ เตนะ ธมัเมนะ สะมตัถ ิกิญจ ิอทัิม 

ป ธมัเม ระตะนงั ปะณตีงั เอเตนะ สจัเจนะ สวุตัถ ิโหต ุฯ

       ยัมพุทธะเสฏโฐ ปะริวัณณะยี สุจิง สะมาธิมานัน

ตะรกัิญญะมาห ุสะมาธนิา เตนะ สะโม นะ วชิชะต ิอทิมั 

ป ธมัเม ระตะนงั ปะณตีงั เอเตนะ สจัเจนะ สวุตัถ ิโหต ุฯ

      เย ปคุคะลา อฏัฐะ สะตงั ปะสฏัฐา จตัตาร ิเอตานิ 

ยุคานิ โหนติ เต ทักขิเณยยา สุคะตัสสะ สาวะกา เอ

เตสุ ทินนานิ มะหัปผะลานิ อิทัมป สังเฆ ระตะนัง 

ปะณีตัง  เอเตนะ สัจเจนะ สุวัตถิ โหนตุ ฯ 

       เย สปุปะยตุตา มะนะสา ทัฬเหนะ นกิกามโิน โค

ตะมะสาสะนมัห ิเต ปตตปิตตา อะมะตงั วคิยัหะ ลทัธา 

มธุา นพิพตุงิ ภญุชะมานา อทัิมป สงัเฆ ระตะนงั ปะณี

ตงั เอเตนะ สัจเจนะ สุวตัถ ิโหต ุฯ

       ขณีงั ปรุาณงั นะวงั นตัถ ิสมัภะวงั  วริตัตะจิตตา

ยะตเิก ภะวสัมิง  เต ขณีะพชีา อะวริฬุหฉินัทา นพิพันติ 

ธีรา ยะถายัมปะทีโป อิทัมป สังเฆ ระตะนัง ปะณีตัง   

เอเตนะ สจัเจนะ สวุตัถิ โหต ุฯ

(รตันสตูร บทสวดแกโรคระบาด, ๒๕๖๓)

ดวยอานุภาพแหงพระ
รตันตรยัสามารถขจดั
ปดเปาภยัรายแรง โรค
ระบาด เคราะหกรรม 
นายผูปกครอง อาวธุ 
ภยัธรรมชาต ิ(รตัน
สตูร บทสวดแกโรค
ระบาด, ๒๕๖๓)
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ตารางท่ี ๕  แสดงบทสวดวรูิปกเขและผลของการสวด

บทสวดวริปูกเข ผลของการสวด

วริปูกเขห ิเม เมตตัง เมตตัง เอราปะเถห ิเม

ฉพัย๎าปตุเตห ิเม เมตตัง เมตตัง กณัหาโคตะมะเกหจิะ

อะปาทะเกห ิเม เมตตัง เมตตัง ทปิาทะเกห ิเม

จะตุปปะเทห ิเม เมตตัง เมตตัง พะหปุปะเทห ิเม

มา มงั อะปาทะโก หงิสิ มา มงั หงิส ิทิปาทะโก

มา มงั จะตปุปะโท หงิสิ มา มงั หงิส ิพะหปุปะโท

สพัเพ สตัตา สพัเพ ปาณา สพัเพ ภตูา จะ เกวะลา

สพัเพ ภทัร๎านิ ปสสนัต ุมา กญิจ ิปาปะมาคะมา

อปัปะมาโณ พทุโธ อปัปะมาโณ ธมัโม

อปัปะมาโณ สงัโฆ ปะมาณะวนัตานิ

สริงิสะปาน ิอะหิ วจิฉกิา

สะตะปะท ีอณุณานาภ ีสะระพู

มสูกิา กะตา เม รกัขา

กะตา เม ปะริตตา ปะฏิกกะมนัตุ

ภตูาน ิโสหงั นะโม ภะคะวะโต

นะโม สตัตนันงั สัมมาสมัพทุธานงั.

(บทสวดขนัธปริตร (ต�ำนานที ่๔), ๒๐๒๐)

ดวยอานภุาพของพระ

รตันตรยัอนัคุมครอง

ผูสวด และการ

แผเมตตาใหพญางู  

๔ ตระกลู ใหปองกนั 

ภยัจากสตัวมพิีษ

ตาง ๆ เชน ง ูตะขาบ 

แมงปอง รวมถึงยาพษิ

จากผูคดิราย

(บทสวดขนัธปริตร 

(ต�ำนานที ่๔), ๒๐๒๐)

และ บนัดาลโชคลาภ 

ทรพัยสนิเงนิทอง 

(คาถาบชูาพญานาค 

เสรมิโชคลาภ บนัดาล

ทรพัย, ๒๕๖๖)
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ตารางท่ี ๖ แสดงคาถาสบืชะตาตออายแุละผลของการสวด

คาถาสบืชะตา - ตออาย(ุอณุหสิสะวชิะยะ), ผลของการสวด

อตัถ ิอณุหสิสะ วชิะโย ธัมโม โลเก อะนตุตะโร

สพัพะสตัตะหติตัถายะ ตงัตวงัคณัหาห ิเทวะเต

ปะรวัิชเช ระชะทณัเฑ อะมะนสุเสหิ ปาวะเก

พะยคัเฆ นาเค วเิส ภูเต อะกาละมะระเณนะ วา

สพัพสัมา มะระณา มตุโต ฐะเปตวา กะละมาริตงั

ตสัเสวะ อานภุาเวนะ โหต ุเทโว สขุ ีสะทา

สทุธะ สลีงั สะมาทายะ ธมัมงั สจุะริตงั จะเร

ตสัเสวะ อานภุาเวนะ โหต ุเทโว สขุ สะทา

ลกิขตัิง จนิติตงั ปชูงั ธาระนงั วาจะนงั คะรงุ

ปะเรสัง เทสะนังสตุวา ตัสสะ อาย ุปะวฑัฒะตีติ

(คาถาสบืชะตา - ตออาย ุ(อณุหสิสะวชิะยะ), 

๒๕๕๔)

ท�ำใหพนภยัทัง้ปวง 

อนัเกิดจากผ ีปศาจ 

เสอื ง ูและผูมีอ�ำนาจ

บารมี ท�ำใหอายุ

ยนืยาว รกัษาคุมครอง

ชวีติ อนัเนือ่งมาจาก

เปนคาถาในสมยั

พทุธกาลทีพ่ระพทุธ

เจาทรงมอบให 

เทพบุตรชือ่สปุตฏิฐติา

(อานิสงสคาถาอุณหสิ

สวชิยั)
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	 ดวยเหตุของผูทีม่าท�ำพธิสีะเดาะเคราะหตอชะตาทีว่ดัราษฎร 

ประดิษฐวรารามมีหลายประการ  บทสวดที่เลือกใชในพิธีกรรมจึงมี

ความหลายหลายเพื่อใหสอดคลองกับความตองการปลดเปลื้องทุกข 

ดงักลาว  อยางไรกต็ามบทสวดทีย่กตวัอยางในตาราง ๓ - ๖ ขางตน ได 

แสดงบทบาทอีกดานหนึ่งในการสรางความเชื่อมโยงกับเบื้องบนท้ัง

พุทธานุภาพ สิ่งศักดิ์สิทธิ์เชนนาค และอ่ืน ๆ เพื่อขอใหการท�ำพิธ ี

สะเดาะเคราะหตอชะตาประสบความส�ำเรจ็  รวมท้ังขจัดปดเปาความ

ไมดีท้ังหลายใหหมดไปท้ังจากสิ่งเหนือธรรมชาติ สัตว และคนที่มี

อ�ำนาจมากกวา ภาวะความเจบ็ปวย และเปนการตออายใุหยนืยาวและ 

รวมถึงใหประสบความส�ำเร็จในสิ่งที่พึงประสงคดวยและสรางความ

สบายใจใหกับผูเขาพิธี

	 เมือ่จติสามารถเชือ่มโยงหรือสมัผสักบัเบือ้งบนได และสามารถ 

ท�ำใหปรบัสมดลุทัง้กายใจได (กิง่แกว อตัถากร, ๒๕๕๒) กส็ามารถคลาย

จากความทกุขใด ๆ  ทีเ่ปนเหตแุหงการประกอบพธิกีรรมสะเดาะเคราะห 

ตอชะตาไดดวยเชนกัน

	 จากการศึกษาบทสวดท่ีใชในพิธีกรรมสะเดาะเคราะห 

ตอชะตาของวัดราษฎรประดิษฐวราราม พบวา บทสวดที่ใชมีความ 

สอดคลองกบัความตองการสะเดาะหเคราะหของผูเขารวมพิธกีรรมนี้ 

เชน ถาตองการสะเดาะเคราะห  ตองการใหหายเจบ็ปวย  ตองการใหมี

เศรษฐกจิที่ดีขึ้น ผูประกอบพิธีมีการเลือกบทสวดที่ใหเชื่อวาใหผล

ในการสะเดาะเคราะห ใหแข็งแรงอายุยืนยาว หรือบทสวดที่ใหโชค

ใหลาภ ตามล�ำดบั นอกจากนีบ้ทสวดทีใ่ชยงัแบงไดเปน ๓ ชวงเวลา 
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คือ ชวงตนของการท�ำพธิ ี  เปนการใชบทสวดเพ่ือนอมน�ำพลานภุาพ

จากมิติเบื้องบนมาสถิตยังพิธี   ชวงกลางของการท�ำพิธีเปนบทสวด

ในการรักษา ปดเปา ภาวะไมพึงประสงค หรือสิ่งไมดีใด ๆ  ใหบรรเทา 

หรือขจัดไป ซึ่งเปนบทสวดหลักที่เปนหัวใจส�ำคัญในการท�ำพิธ ี

สะเดาะเคราะหตอชะตา  และชวงสุดทายเปนบทสวดใหพรเพื่อให 

เกิดความสบายใจของผูเขารวมพิธีสะเดาะเคราะห 

	 ในอีกดานหนึ่ง บทสวดที่ใชในการท�ำพิธีสะเดาะเคราะหนั้น

จากมมุมองทางคตชินพบวามบีทบาทหนาทีใ่นการสรางพ้ืนทีศ่กัด์ิสิทธิ์

เพือ่ใชในการประกอบพธิ ี และบทบาทในการสรางความเชือ่มโยงกบั 

เบื้องบนเพื่อขอใหการท�ำพิธีสะเดาะเคราะหตอชะตาประสบความ

ส�ำเร็จและการขจัดปดเปาสิ่งไมพึงประสงคออกไปและสรางความ

สบายใจใหกับผูเขาพิธี  

	 ดวยบทความชิ้นนี้มุงเนนในการศึกษาบทบาทของบทสวด 

ดวยมุมมองมิติเบื้องบนหรือมิติเหนือโลกเปนส�ำคัญจึงไมไดกลาวถึง

พิธีกรรมคือการเช่ือมโยงในมิติปจเจกบุคคลและมิติสังคม ดังนั้น 

หากมผีูศกึษาในมติิท่ีเหลอืก็อาจท�ำใหเขาใจพธิกีรรมการสะเดาะเคราะห 

ทั้งหมดก็เปนได
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บรรณานุกรม

เอกสารอ้างอิง

“บทชุมนุมเทวดา” สวดคาถาเสริมมงคล คุมครองภัยอันตราย.  

	 เผยแพรเมื่อ ๑๑ เมษายน ๒๕๖๕. เขาถึงเมื่อวันที่  ๑๑  

	 พฤษภาคม ๒๕๖๖. สืบคนจาก https://www.thairath. 

	 co.th/lifestyle/life/๒๓๖๐๗๓๒

๙ วิธีสะเดาะเคราะหตามความเชื่อของคนไทย. เผยแพรเมื่อ ๑๖  

	 ธันวาคม ๒๕๖๒. เขาถึงเมื่อ ๑๐ พฤษภาคม ๒๕๖๖. สืบคน 

	 จาก https://www.sanook.com/horscope/๑๗๓๗๗๗/

กรมสงเสรมิวฒันธรรม. เผยแพรเมือ่ ๘ ธันวาคม ๒๕๖๓. ๑๐ วธิที�ำบญุ 

	 สะเดาะเคราะหใหเหน็ผลทันตา.  เขาถงึเมือ่ ๑๐ พฤษภาคม  

	 ๒๕๖๖. สบืคนจาก http://www.culture.go.th/culture_ 

	 th/ewt_news.php?nid=๕๔๔๕&filename=i

กิ่งแกว  อัตถากร. ๒๕๕๒. “พิธีกรรมคือการเช่ือมโยง.”  วารสาร 

	 มนษุยศาสตร มหาวทิยาลยันเรศวร ๖, ๑ มกราคม - เมษายน  

	 : ๑ - ๙.

คาถาบชูาดวงชะตา ๙ จบ สวดเปล่ียนดวงราย ใหกลายเปนดี. เผยแพร 

	 เมื่อ ๑ กรกฎาคม ๒๕๖๔. เขาถึงเมื่อวันที่  ๑๑ พฤษภาคม 

	 ๒๕๖๖. สืบคนจาก https://www.thairath.co.th/horo 

	 scope/belief/๒๑๒๙๖๘๗
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คาถาบูชาพญานาค เสริมโชคลาภ บันดาลทรัพย. เขาถึงเมื่อวันที่   

	 ๑๑ พฤษภาคม ๒๕๖๖. สืบคนจาก https://www.nani 

	 talk.com/horoscope/๑๐๔๔๕

คาถาสบืชะตา - ตออาย ุ(อณุหสิสะวชิะยะ). เผยแพรเมื่อ ๗ กรกฎาคม  

	 ๒๕๕๔. เขาถึงเมื่อวันที่  ๑๑ พฤษภาคม ๒๕๖๖.  สืบคนจาก  

	 https://www.sanook.com/horoscope/๑๖๒๓๗/

ณัฐพงศ บัวคง และประจักษ  สายแสง. ๒๕๖๒. “การเชื่อมโยงกับ 

	 เบือ้งบนในพธิกีรรมเหยยีบเสน.”  วารสารมนษุยศาสตร มหา- 

	 วทิยาลยันเรศวร ๑๑, ๑ มกราคม - เมษายน : ๑๖๕ - ๑๙๐.

ต�ำนานพระปรติร. เผยแพรเมื่อ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๖๒. เขาถึงเมื่อ 

	 วันที่ ๑๑ พฤษภาคม ๒๕๖๖. สืบคนจาก https://kalyana 

	 mitra.org/th/article_detail.php?i=๑๗๗๕๑

บทนโมการอฏัฐกคาถา (นะโม ๘). เผยแพรเมื่อ ๑๐ มีนาคม ๒๐๒๒.  

	 เขาถึงเมื่อ ๑๑ พฤษภาคม ๒๕๖๖ สืบคนจาก https:// 

	 shorturl.asia/๐dfU๔

บทสวดขันธปริตร (ต�ำนานท่ี ๔), เผยแพรเมื่อวันที่ ๑๑ ธันวาคม  

	 ๒๐๒๐. เขาถึงเมื่อวันที่  ๑๑ พฤษภาคม ๒๕๖๖.  สืบคนจาก  

	 https://shorturl.asia/jqKly

ปยธิดา สุขสันตสถิตย. ๒๕๖๕. พธีิกรรมสะเดาะเคราะหตอชะตาของ 

	 วดัราษฎรประดษิฐวราราม บานหินโงน ต�ำบลน�ำ้ชนุ อ�ำเภอ 

	 หลมสกั จงัหวดัเพชรบรูณ ๒๕๓๑ - ๒๕๖๕.  วิทยานิพนธ 

	 ศลิปศาสตรบณัฑติ สาขาวชิาประวตัศิาสตร  คณะสงัคมศาสตร  

	 มหาวิทยาลัยนเรศวร. 
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รัก - ยม, นามแฝง. เผยแพรเมื่อ ๑๗ กรกฎาคม ๒๕๖๕. พลังพิธีสืบ 

	 ชะตาคน บญุกรรมพนความตาย. เขาถึงเมื่อ ๑๐ พฤษภาคม  

	 ๒๕๖๖. สบืคนจาก https://www.thairath.co.th/lifestyle/ 

	 culture/๒๔๔๖๓๕๘  

รัตนสูตร บทสวดแกโรคระบาด. เผยแพรเมื่อ ๑๗ มีนาคม ๒๕๖๓.  

	 เขาถึงเมือ่ ๑๑ พฤษภาคม ๒๕๖๖. สบืคนจาก https://kaly 

	 anamitra.org/th/article_detail.php?i=๑๙๒๔๖

ศิรวิรรณ  มลูใจ.  ๒๖๕๓.  เจาพอโมกขละ: ความเชือ่และพธิกีรรมของ 

	 ชาวปกาเกอะญอ หมูบานหวยปลากอง ต�ำบลขะเนจื้อ  

	 อ�ำเภอแมระมาด จงัหวดัตาก. วทิยานพินธศลิปศาสตรมหา- 

	 บัณฑิต สาขาวิชาคติชนวิทยา มหาวิทยาลัยนเรศวร. 

สะเดาะเคราะหตอชะตาดวยการสวดบังสุกุลเปน. เผยแพรเมื่อ ๑๒  

	 เมษายน ๒๕๖๓. เขาถึงเมื่อวันที่  ๑๑ พฤษภาคม ๒๕๖๖.   

	 สืบคนจาก https://mthai.com/rite/๓๒๐๕๕๐.html

สุรเชษฐ  คูหาเลิศ และอรอุษา  สุวรรณประเทศ. ๒๕๖๓. “ปรัชญา 

	 การรกัษาโรคดวยพธิกีรรมการสูขวญั : การสงัเคราะหจากงาน 

	 วิจัยดานการแพทยพื้นบานในภาคเหนือ ตั้งแต พ.ศ. ๒๕๓๐  

	 - ๒๕๖๐.” มนษุยศาสตรสงัคมศาสตรปรทิศัน ๘, ๒ กรกฎาคม 

	 - ธันวาคม : ๔๓ - ๕๐.
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หนวยราชการในพระองค. เผยแพรเม่ือ ๔ สงิหาคม ๒๕๖๔. พระบาท 

	 สมเดจ็พระเจาอยูหวั ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอม 

	 ใหจดัท�ำ บทเพลงสวดมนต “นอมนมสัการ” เพือ่เทดิพระ 

	 เกียรติคุณของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิร- 

	 ญาณวโรรส เน่ืองในโอกาสวาระครบรอบ ๑๐๐ ป แหงการ 

	 ส้ินพระชนม วันที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๖๔. เขาถึงเมื่อวันที ่  

	 ๑๑ พฤษภาคม ๒๕๖๖. สบืคนจาก https://shorturl.asia 

	 /IoLJX

อานิสงสคาถาอุณหิสสวิชัย. เขาถึงเมื่อวันที่๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๖.  

	 สืบคนจาก https://๘๔๐๐๐.org/anisong/๐๑.html
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ระบ�ำศรีเทพ
การแสดงเมืองมรดกโลก

	 หลกัฐานทางประวตัศิาสตร คอืแหลงขอมลูทางประวตัศิาสตร 

ทีส่�ำคญัเปนหลกัฐานขอเทจ็จริง ท่ีประกอบกบัการอธบิายและใหเหตผุล 

ในขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรในแตละยุคสมัย อาจเปนลายลักษณ 

อกัษรหรอืหลักฐานทีเ่ปนวตัถไุดแก โบราณวตัถหุรือโบราณสถาน จาก 

หลกัฐานประวตัศิาสตรท�ำใหเหน็ถงึเรือ่งราวทีผ่านมาและสะทอนใหเหน็ 

ถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของคนในสังคมยุคกอน  ระบ�ำศรีเทพเปนการ 

แสดงเพชรบรูณท่ีมีแรงบันดาลใจมาจากวฒันธรรมดานประวตัศิาสตร 

ของเมืองโบราณศรีเทพ 

ผูเขียน :	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์จันทรพิมพ มีเปยม
	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปาริชาติ ลาจันนนท
	 อาจารย์อังคณา จันทรแสงศรี
	 อาจารย์สมศักดิ์ ภูพรายงาม
	 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ 

--------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------
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ความรูเกี่ยวกับประวัติศาสตร

	 ความหมายของประวตัศิาสตร มผีูรูและใหความหมายดงันี้

	 ราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๕๖ : ๗๑๒) กลาววา ประวัติศาสตร 

หมายถึง วชิาวาดวยเหตุการณ ทีเ่ปนมาหรอืเรือ่งราวของประเทศชาต ิ

เปนตนตามที่บันทึกไวเปนหลักฐาน 

  	 วรรณา ไชยศรี (๒๕๕๖) กลาววา ประวัติศาสตร หมายถึง 

เหตุการณทั้งหมดที่เกิดขึ้นในอดีตและสิ่งที่มนุษยไดกระท�ำหรือ 

สรางแนวความคดิไวทัง้หมด รวมถงึเหตกุารณท่ีเกดิจากเจตจ�ำนงของ 

มนุษยตลอดจนเหตุการณที่เกิดขึ้นโดยบังเอิญหรือธรรมชาติที่มีผล 

ตอมนุษยชาติ

	 นาฏวิภา ชลิตานนท (๒๕๒๔ : ๒) กลาววา ลิโอ ตอลสตอย 

กลาววา “ประวัติศาสตรคือเรื่องราวของชีวิตของประเทศชาติและ

มนุษยชาติ....”

 	 แถมสุข นุมนนท (๒๕๑๙ : ๑๓) กลาววา “ประวัติศาสตร 

คือการไตสวนเขาไปใหรูถึงความจริงท่ีเกี่ยวกับพฤติกรรมของมนุษย 

ที่เกิดขึ้นในชวงใดชวงหนึ่งในอดีต...”   	

 	 จากท่ีกลาวมาขางตนสามารถสรุปไดวา ประวัติศาสตร คือ 

เร่ืองราวเหตุการณส�ำคัญ ๆ ที่เกิดข้ึนในอดีตทั้งที่มนุษยเปนผูสราง 

หรือเกิดจากธรรมชาติโดยมีปรากฏหลักฐานที่พบเจอ เชนในงาน

ศลิปกรรม หรือในบันทึกตาง ๆ ที่จดเปนลายลักษณอักษรหรือแมแต 

เรื่องที่เลาขานสืบตอกันมา
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	 ประเภทของประวัตศิาสตร  จากเรือ่งราวของประวตัศิาสตร 

ไทยเราสามารถเห็นไดชัดเจนจากโบราณสถานหรือโบราณวัตถุ  

ซึง่เปนผลงานทางดานศลิปกรรมไมวาจะเปนจิตรกรรม ประตมิากรรม

หรือสถาปตยกรรม สามารถบงบอกเรื่องราวของประวัติศาสตรได 

กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ (๒๕๔๖ :  ๑๓๗ - ๑๓๘) กลาววา 

ศิลปกรรมที่พบในประเทศไทยเราสามารถแบงไดดังนี้

	 ๑.  สมยักอนประวตัศิาสตร หมายถงึ ระยะเวลาในอดีตทีม่นษุย 

ยังไมมีภาษาเขียนเพื่อบันทึกเรื่องราวตาง ๆ ของตน แตจะปรากฏมี

งานศิลปกรรมเครื่องมือเครื่องใชหลงเหลือเปนพยานแสดงหลักฐาน

ของกลุมชนทีม่คีวามเจริญอยู นพินธ ทวีกาญจน (๒๕๒๙ : ๑๒ - ๑๗) 

กลาววา สมัยกอนประวัติศาสตรสามารถแบงเปนไดดังนี้

	 ๑.๑  ยุคหิน  ประกอบดวย ยุคหินเกา ยุคหินกลาง และ

ยุคหินใหม  

	 ๑.๒  ยุคโลหะ  ประกอบดวย ยุคทองแดง ยุคส�ำริด และ

ยุคเหล็ก  

	 ๒. สมัยประวัติศาสตร หมายถึง ระยะเวลาที่มนุษยเริ่มรูจัก

ใชตัวหนังสือบันทึกเรื่องราวของตนเอง ซึ่งท�ำใหสามารถอานเขาใจ

และทราบความเปนไปของชุมชนนั้น ๆ ไดเปนอยางดี แบงออกเปน	

		  ๒.๑ 	วัตถุรุนเกาท่ีคนพบในประเทศไทย พุทธศตวรรษ 

		         	ที่ ๔ - ๑๓

		  ๒.๒  ศิลปะทวารวดี พุทธศตวรรษที่ ๑๑ - ๑๖

		  ๒.๓  ศลิปะแบบเทวรปูรุนเกา พทุธศตวรรษที ่๑๒ - ๑๕

		  ๒.๔	 ศิลปะศรีวิชัยหรือศิลปกรรมแบบภาคใต พุทธ-

			   ศตวรรษที่ ๑๓ - ๑๘
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	 ๒.๕  ศิลปะลวปุระหรือลพบุรี พุทธศตวรรษที่ ๑๖ - ๑๘

	 ๒.๖  ศิลปะสุโขทัย พุทธศตวรรษที่ ๑๘ - ๒๑

	 ๒.๗  ศลิปะเชยีงแสนหรอืลานนา พทุธศตวรรษที ่๑๘ - ๒๔

	 ๒.๘  ศลิปะอูทองหรือสพุรรณภมู ิพุทธศตวรรษที ่๑๘ - ๑๙

	 ๒.๙  ศิลปะอยุธยา - ธนบุรี พุทธศตวรรษที่ ๑๙ - ๒๔

	 ๒.๑๐	 ศิลปะรัตนโกสินทร พุทธศตวรรษที่ ๒๔ - ปจจุบัน

	 จากทีก่ลาวมาขางตนสามารถสรปุไดวา เรือ่งราวของประวัต-ิ

ศาสตรไทยนั้นเราสามารถแบงออกเปน ๒ สมัย คือ สมัยกอนประวัติ

ศาสตรแบงออกเปนยุคหินและยุคโลหะและสมัยประวัติศาสตรคือ

ระยะเวลาที่มนุษยเริ่มรูจักใชตัวหนังสือบันทึกเรื่องราวของตนเอง    

 	 คุณคาของประวัติศาสตร

	 ๑.	 คณุคาดานความเปนเอกลักษณ เปนคณุคาทีเ่กิดจากการ 

รับรูหรือความเขาใจถึงที่มาของสถานที่ตั้ง ชนชาติ ความเชื่อ ศาสนา 

ขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมของชุมชนใด ชุมชนหนึ่งหรือประเทศ 

ใดประเทศหนึง่โดยเฉพาะ ท�ำใหมนษุยเกดิความรกัในมรดกทางวฒัน- 

ธรรมของชาติ เกิดความภาคภูมิใจในเอกลักษณและกอใหเกิดความ

รักหวงแหนในชาติบานเมืองของตน

	 ๒.	 คุณคาดานวิชาการ จากเร่ืองราวในอดีตเปนขอมูลทาง 

ดานประวัติศาสตรซ่ึงเปนเคร่ืองแสดงใหเห็นถึงประวัติความเปนมา

อันเกาแกของชุมชนหรือสังคมนั้น ๆ สามารถเปนแหลงเพื่อใหศึกษา

และเรียนรูตลอดชีวิตและเห็นถึงพัฒนาการของสังคมมนุษยในแตละ

ยุคสมัยในอดีต
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	 ๓.	คุณคาดานเศรษฐกิจ กอใหเกิดรายไดของชุมชนและ 

ประเทศโดยทางตรงและทางออมจากการท่ีมีผูคนสนใจท่ีอยากศึกษา

เรื่องราวประวัติศาสตรตาง ๆ  

 	 ๔.	คณุคาดานสงัคม เปนการรวบรวมขนบธรรมเนยีมประเพณ ี

หรือวัฒนธรรมของเรื่องราวทางประวัติศาสตรออกเผยแพรสูสังคม

ภายนอก กอใหเกิดความภาคภูมิใจและเปนศูนยรวมจิตใจแกสังคม

และจากเหตุการณในอดีตท�ำใหมนุษยน�ำมาเปนบทเรียนใหแกสังคม

ในปจจุบัน ประวัติศาสตรอาจใชเปนประสบการณพื้นฐานในการ 

ตดัสนิใจในเหตุการณปญหาตาง ๆ ใหแกมนุษยได

	 ๕.	คุณคาดานสุนทรียภาพ จากหลักฐานทางประวัติศาสตร 

กอใหเกิดคุณคาทางความงามท่ีเกิดจากงานดานศิลปกรรมเกิดเปน

ความรูสึกเปนคุณคาทางความงามอยางที่ไมหวังผลตอบแทนใด ๆ 

 	 จากคุณคาของประวัติศาสตรท่ีกลาวมาขางตนสามารถสรุป

ไดวา ประวตัศิาสตรมคีณุคาและความส�ำคญัตอมนษุย  คอืบงบอกถึง 

คณุคาดานความเปนเอกลกัษณ มคีณุคาดานวชิาการท่ีสามารถศกึษา 

คนควาขอมูลหรือเรื่องราวตาง ๆ จากประวัติศาสตรได มีคุณคาตอ

เศรษฐกิจและสังคมกอใหเกิดความภาคภูมิใจและมีความรูสึกที่ดีเกิด

เปนคุณคาดานสุนทรียภาพ  
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ประวัติศาสตรเมืองศรีเทพ  

	 กรมศิลปากร (๒๕๓๘ : ๓๔, ๔๕) กลาววา ไดมีการขุดคน 

บริเวณเนินดินในอุทยานประวัติศาสตรศรีเทพซึ่งอยูหางจากปรางค 

สองพี่นองมาทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ ประมาณ ๔๐๐ เมตร มีการ 

พบรองรอยของมนุษยกอนประวัติศาสตรตอนปลายพบโครงกระดูก

มนุษยอยูในระดับความลึก ๔ เมตร จากผิวเนินดิน ซึ่งก�ำหนดอายุได 

ประมาณ ๒,๐๐๐ ปมาแลว ดงันัน้ยนืยนัไดวาในสมยักอนประวตัศิาสตร 

ตอนปลายมกีารตัง้ถิน่ฐานของมนษุยในบรเิวณเมอืงศรเีทพและมกีาร

พัฒนา มาเปนสังคมเมืองเรื่อยมาจนถึงชวงเมืองศรีเทพอยูภายใต 

อิทธิพลเขมร เมืองศรีเทพไดรับวัฒนธรรมจากวัฒนธรรมทวาราวดี

และวฒันธรรมเขมรโบราณ ราวพุทธศตวรรษที ่๑๑ - ๑๒ เมอืงศรีเทพ 

นบัถอืศาสนาฮนิดทูีแ่พรมาจากอนิเดีย ซ่ึงคตคิวามเชือ่ในศาสนานีเ้ปน 

การเอือ้อ�ำนวยใหผูมอี�ำนาจและบทบาทส�ำคญัเปรยีบเสมอืนเทวราชา 

ทุกคนตองใหความเคารพ ตอมาวัฒนธรรมของทวาราวดีในภูมิภาค

นี้มีลพบุรีเปนศูนยกลางไดแพรกระจายมายังลุมแมน�้ำลพบุรีปาสัก

ไดเขามามีอิทธิพลตอเมืองศรีเทพจนศาสนาหลักไดแปรเปลี่ยนพุทธ

ศาสนาแบบหินยานตามวัฒนธรรมทวาราวดีแทนศาสนาฮินดู จาก

หลกัฐานคอืเขาคลงัใน เขาคลงันอก สวนพทุธศาสนาลัทธมิหายานได 

แพรเขาสูเมอืงศรเีทพในระยะเวลาเดยีวกนัทีพุ่ทธศาสนาแบบหินยาน 

ก�ำลงัเจรญิอยูซึง่พทุธศาสนานีไ้ดแยกมาจากพุทธศาสนาลัทธเิถรวาท 

นอกจากสองนิกายนี้แลวยังพบวาเมืองศรีเทพมีการนับถือศาสนา

พราหมณหรอืฮนิดใูนลทัธติาง ๆ จากการไดรับอทิธพิลของอาณาจักร 

เขมรและอาณาจักรทวารวดีดังหลักฐานรองรอยที่ปรากฏหลงเหลือ

ใหเห็นในปจจุบันนั้น  
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 	 อดศิร ศกัดิส์งู  (๒๕๕๒ : ๒๐ - ๒๒) กลาววา อาณาจักรองักอร 

หรือเขมรพระนคร ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๔ - ๒๐ เปนอาณาจักรของ

ชนชาติเขมรที่สืบเนื่องมาจากอาณาจักรเจนละ อาณาจักรพระนคร

เกดิข้ึนจากการรวมดนิแดนแถบลุมแมน�ำ้โขงในพุทธศตวรรษที ่๔ โดย 

พระเจาชัยวรมันที่ ๒ อาณาจักรเขมรพระนครเปนอาณาจักรหนึ่งที่

ไดรบัอทิธพิลทางวฒันธรรมอนิเดยี เชนในการปกครองแบบเทวราชา 

คติพระจักรพรรดิราช ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อในทาง

ศาสนาโดยเฉพาะฮินดูลัทธิไศวนิกายท�ำใหผูน�ำของอาณาจักรนิยม 

สรางปราสาทขนาดใหญและเทวสถานไวบนภูเขาเพ่ือเปนที่ประทับ 

ของเทพตาง ๆ ทั้งเปนที่สถิตของศิวลึงค วัฒนธรรมของเขมรไดแผ 

ออกไปอยางกวางขวางตามดนิแดนตาง ๆ  ทีอ่ยูภายใตการปกครองเชน 

ประเทศกัมพูชา ประเทศเวียดนาม ประเทศลาว และบริเวณภาค

อีสานของประเทศไทย ซึ่งปรากฏหลักฐานศิวลึงครูปบูชาเทพเจาใน

ศาสนาพราหมณตลอดจนจารึกตาง ๆ  ตามแหลงโบราณคดีที่ส�ำคัญ

ในประเทศไทย  

 	 พิริยะ ไกรฤกษ (๒๕๓๓ : ๑๙๘) กลาววา ลัทธิที่พบในเมือง

ศรเีทพคอื ลทัธไิศวะ นกิายปาศปุตเปนลทัธบิชูาพระศวิะหรอืพระอศิวร

เปนเทพเจาสูงสุดโดยมีศิวลิงคเปนเครื่องหมายแทนพระองคลัทธิ

ไวษณพนกิายภาควตัเปนลทัธบูิชาพระกฤษณะโอรสของพระวาสเุทพ 

และลทัธไิวษณพนกิายปาญจราตรเปนลทัธบูิชาพระนารายณรวมเขา 

กับพระวิษณุ  



117วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

 	 กรมศิลปากร (๒๕๓๘ : ๕ - ๙) กลาววา สมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอกรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ  ไดกลาวถึงเมอืงศรเีทพในเอกสาร 

ที่ปรากฏในหนังสือนิทานโบราณคดี นิทานเรื่องที่ ๑๐ เรื่องความไข 

เมืองเพชรบูรณ มีเนื้อหาที่กลาวถึงในเชิงศึกษาวิเคราะหวาชื่อเมือง

ศรีเทพมีปรากฏในท�ำเนียบเกาบอกรายชื่อหัวเมืองและสมุดด�ำท่ีให 

คนเชญิตราไปบอกขาวสิน้รชักาลที ่๒ ตามหวัเมอืงตาง ๆ โดยใหคนเชญิ 

ตราไปเมืองสระบุรี เมืองชัยบาดาล เมืองศรีเทพ และเมืองเพชรบูรณ 

เมืองศรีเทพอยูทางแมน�้ำปาสัก มีการพบเมืองใกล ๆ แมน�้ำปาสัก

ชาวบานเรียกวาเมืองอภัยสาลี ต�ำแหนงผูวาราชการจังหวัดเปนพระ

ศรีถมรรัตนซึ่งตอมามีการเปลี่ยนแปลงในสมัยรัชการที่ ๓ เมื่อครั้ง

ปราบกบฏเวียงจันทน พระศรีถมรรัตนมีความชอบไดรับการยกศักดิ์

เปนเมืองตรีและเปลี่ยนชื่อเปนเมืองศรีเทพ สวนเมืองอภัยสาลีเปน

เมืองโบราณซึ่งชื่อนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาด�ำรง-

ราชานุภาพกลาวไววาเปนค�ำที่พระธุดงคเรียกเดิมนาจะเปนชื่อเมือง

ศรีเทพที่เปนชื่อเกาของเมืองวิเชียรและนาจะเปนเมืองส�ำคัญเชน

เดียวกับเมืองที่ดงศรีมหาโพธิ์  จังหวัดปราจีนบุรีและเมืองสุโขทัย  

 	 กมล บุญเขต (๒๕๕๙, กรกฎาคม ๒๐) กลาววา ปรางค 

ศรีเทพ เปนสถาปตยกรรมแบบเขมรมีลักษณะเปนปราสาทที่กอดวย 

อิฐตั้งอยูบนฐานศิลาแลงขนาดใหญซึ่งพบโบราณวัตถุเปนทับหลัง 

สนันษิฐานวาคงสรางข้ึนเพือ่เปนเทวาลยัเน่ืองในศาสนาฮนิดู  นอกจากนัน้ 

เมอืงศรเีทพ ยงัไดรบัอทิธพิลจากอาณาจักรทวารวดีซ่ึงเปนอาณาจักร 

ของชนชาตมิอญจากปรากฏรอยรอยทีพ่บเขาคลังใน  วงลอธรรมจักร 

และเขาคลงันอกซ่ึงศลิปะแบบทวารวดี ซึง่ในอดตีอารยธรรมทวารวด ี



118 ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ

ไดมีการแพรหลายในหลายจังหวัดของประเทศไทย ลักษณะเดนใน

ยคุนัน้คือผูคนนบัถอืพทุธศาสนาเพราะมีการคนพบงานศิลปกรรมทีม่ี 

ความเกีย่วเนือ่งกบัพระพทุธศาสนาจ�ำนวนมากประชากรนบัถือนกิาย 

เถรวาทและนิกายมหายาน บางสวนนับถือศาสนาพราหมณเขาใจวา

คงเปนชมุชนของพราหมณเพราะพบประตมิากรรมรูปพระวษิณกุรรม

และศิวลึงคของศาสนาพราหมณ ซึ่งพุทธศาสนาไดกลายเปนความ

เชือ่ของชาวทวารวดเีพราะพบประตมิากรรมดนิเผาท่ีใชส�ำหรบัประดับ 

ศาสนสถาน ยังพบหลักฐานประติมากรรมที่เกี่ยวเนื่องทางพระพุทธ

ศาสนา เชนธรรมจักรกับกวางมอบ พระพุทธรูปที่ท�ำดวยหินทราย

และส�ำริด สถูป วิหาร วงลอธรรมจักร ใบเสมา เปนตน  

 	 กรมศิลปากร (๒๕๓๘ : ๙) กลาววา เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๐ 

ศาสตราจารยหมอมเจาสุภัทรดิศ ดิศกุล ทรงน�ำคณะนักศึกษาจาก

คณะโบราณคดีมหาวิทยาลัยศิลปากรไปท�ำการขุดคนที่ต�ำบลพุเตย 

อ�ำเภอวเิชยีรบุร ี และเดนิทางไปส�ำรวจเมืองศรเีทพพบโบราณวัตถเุชน 

เศยีรพระนารายณสวมหมวกทรงกระบอกแบบอนิเดียใต พระพุทธรูป 

แบบทวารวดีก�ำหนดอายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๑ - ๑๒ พบธรรมจักร

ศลิาขนาดใหญ พบประตมิากรรมศลิปะเขมรแบบบายน ทรงสันนษิฐาน 

วาพระเจาภววรมันอาจขยายอาณาเขตของเจนละมาถึงเมืองศรีเทพ 

ในขณะเดียวกันอาณาจักรทวารวดีที่ก�ำลังรุงเรืองทางดานตะวันตกก็

พยายามจะเขามาครอบครองเมอืงศรเีทพดวยเชนกนัจึงท�ำใหอาณาจักร 

ทัง้สองไดผลดักนัมอี�ำนาจเหนอืเมอืงศรเีทพ อารยธรรมของทวาราวดี 

ที่มีความโดดเดนในเมืองโบราณศรีเทพคือคนแคระเปนลักษณะของ

ประติมากรรมปูนปนที่ตกแตงอยูบริเวณฐานเขาคลังในที่ตั้งอยูใน

บริเวณอุทยานประวัติศาสตรศรีเทพ  
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 	 กรมศิลปากร (๒๕๕๐: ๑๘, ๒๓) กลาววา โบราณสถานเขา

คลังในตั้งอยู บริเวณเกือบกึ่งกลางเมืองโบราณศรีเทพมีอายุราว 

๑,๒๐๐ ป ลักษณะของอาคารกอดวยศิลาทึบตันและฉาบปูนทั้งหลัง

มบีนัไดขึน้ทางทศิตะวนัออก สนันษิฐานวาแตเดิมมสีถูปและวหิารอยู 

ดานบน ส่ิงที่นาสนใจคือฐานทางทิศใตและทิศตะวันตกซึ่งประดับ

ตกแตงดวยรูปประติมากรรมปูนปนประดับลายพันธุพฤกษา  พบคน

แคระและสตัวแบก มจี�ำนวนทีค่งสภาพ ๔๐ ตน จ�ำแนกเปนดานทศิใต 

๓๕ ตน ดานทศิตะวนัตก  ๕ ตน คนแคระทีเ่มอืงศรเีทพมเีอกลักษณ 

แตกตางจากที่อื่นคือนอกจากเปนรูปบุคคลแลวยังมีปรากฏเปนรูป

สัตวแบก ไดแก ชาง สิงห ลิง โค กระบือ อีกทั้งคนแคระแบกยัง 

แสดงสีหนาอารมณตาง ๆ เชนลักษณะอาการหนกัจนหนานิว่คิว้ขมวด 

จากการแบกฐานอาคารหรือลักษณะยิ้มแยมแจมใส จากการแสดงสี 

หนาอารมณของคนแคะที่เมืองศรีเทพศิลปนสมัยโบราณสรางสรรค 

อารมณแสดงถึงฝมือภูมิปญญาและความเลื่อมใสศรัทธาในศาสนา

คนแคระและสัตวแบก แตละตนจะมีบุคลิกลักษณะเฉพาะไมซ�้ำกัน	

	 นอกจากนีย้งับงบอกถงึวถิชีวีติในอดตีชวงวฒันธรรมทวารวดี

ที่ไดรับอิทธิพลความนิยมตามแบบอยางศิลปะของอินเดียท่ีสะทอน 

ใหเห็นถึงความแข็งแรงและความอุดมสมบูรณ โดยมีการแตงกายที่

มกันุงผาคลายผาเตีย่ว ไมสวมเสือ้ สวมหมวกหรือโพกผาท่ีศรีษะสวม 

เครื่องประดับที่คอ และตางหูทรงกลมขนาดใหญ สวนรูปปนรูปสัตว 

แบกสันนิษฐานวาในอดีตนาจะมีสัตวท่ีอาศัยอยูในปาบริเวณนี้หรือมี

การเลี้ยงสัตวเพื่อใชงานเกษตรกรรมที่มาของคนแคระนั้นตนก�ำเนิด

อาจมาจากการเปนบริวารของเทพเจาในศาสนาฮินดูโดยเฉพาะใน
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ประเทศอนิเดยีซึง่เปนแหลงอารยธรรมโดยก�ำเนดิของรปูแบบศลิปกรรม 

ตาง ๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต  

 	 นอกจากท่ีกลาวมาขางตน พบวา นอกเมืองศรีเทพยังม ี

การคนพบโบราณสถานที่ส�ำคัญ ไดแก ปรางคฤาษีและเขาคลังนอก 

กรมศิลปากร (๒๕๕๘) กลาววา ปรางคฤาษี ตั้งอยูนอกเมืองศรีเทพ 

ราว ๓  กโิลเมตร เปนเทวาลยัในศาสนาฮนิดลูทัธไิศวนกิายมลัีกษณะ

สถาปตยกรรมเขมรโบราณ หนัหนาไปทางทศิตะวนัออก ตัวปราสาท 

กอดวยอฐิไมสอปนูตัง้อยูบนฐานศลิาแลงขนาดไมสงูนกั มอีาคารขนาด

เล็กในบริเวณเดียวกันลอมรอบดวยแนวก�ำแพงกอดวยศิลาแลง พบ 

โบราณวตัถเุนือ่งในศาสนาฮนิดไูดแก ศวิลงึค ฐานประติมากรรมและ

ชิ้นสวนโคนนทิ สันนิษฐานวา ปรางคฤาษีนาจะมีอายุเกากวาหรือ

รวมสมัยกับโบราณสถานปรางคศรีเทพและปรางคสองพ่ีนองท่ีต้ังอยู 

ภายในเมืองโบราณศรีเทพซึ่งมีอายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖ นอกจาก

นัน้มกีารพบเขาคลงันอกเปนศาสนสถานขนาดใหญเน่ืองในวฒันธรรม

ทวารวดีตั้งอยูนอกเมืองออกไปราว ๒ กิโลเมตร สันนิษฐานวามี

ลักษณะเปนมหาสถูปมีฐานขนาดใหญทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส กอดวย 

ศิลาแลงทีย่งัคงสภาพคอนขางสมบรูณ ประดบัตกแตงฐานดวยอาคาร 

จ�ำลองขนาดตาง ๆ  อยูโดยรอบภายในทึบตนั มบีนัไดทางขึน้ท้ัง ๔ ดาน 

มีสถูปกอดวยอิฐตั้งอยูดานบนลอมรอบดวยก�ำแพงแกวและซุมประตู

สนันิษฐานวามีอายรุวมสมยักบัโบราณสถานเขาคลงัในทีต่ัง้อยูภายใน 

เมืองศรีเทพ ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๓ - ๑๔ ถือไดวาเขาคลังนอกเปน

ศาสนสถานทีมี่ขนาดใหญและสมบูรณมากทีส่ดุในบรรดาศาสนสถาน 

ที่รวมสมัยเดียวกัน
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ประวัติศาสตรสูการแสดงระบ�ำศรีเทพ   

	 ค�ำวา “ระบ�ำศรีเทพ” มาจากค�ำวา “ระบ�ำ” และ “ศรีเทพ” 

โดยมีความหมายดังนี้ 

 	 ราชบณัฑติยสถาน (๒๕๕๖ : ๙๘๐) กลาววา ระบ�ำ หมายถึง 

น. การแสดงที่มุงความสวยงาม หรือความบันเทิง ใชผูแสดงเปนหมู 

เชน ระบ�ำสี่บท ระบ�ำนพรัตน ระบ�ำเทพบันเทิง  

	 ส�ำนกังานกองการสงัคตี กรมศิลปากร (๒๕๔๙) กลาววา ระบ�ำ 

หมายถึง การแสดงที่ร�ำเปนหมู ตั้งแต ๒ คนขึ้นไป โดยไมจ�ำเปนตอง 

เลนเปนเรือ่งราวแตมุงเนนความสวยงามของทาร�ำการแปรแถว เครือ่ง 

แตงกาย ผูแสดง เพลงรอง และท�ำนองดนตรี ซึ่งมีทั้งระบ�ำมาตรฐาน

และระบ�ำที่เกิดขึ้นใหม

ระบ�ำศรีเทพ  (ภาพ : ผศ.จันทรพิมพ  มีเปยม, ๒๕๕๙, มกราคม ๒๒)
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	 รานี ชัยสงคราม (๒๕๔๔ : ๕) กลาววา ระบ�ำ ไดแก ศิลปะ

แหงการร�ำทีผู่แสดงพรอมกันเปนหมู เชน ระบ�ำชดุเทพบตุรนางฟา ฯลฯ

 	 รัตนา มณีสิน (๒๕๔๐ : ๔) กลาววา ระบ�ำ เปนการแสดง 

เปนชุด เปนหมูที่ผูแสดงรายร�ำท�ำทาเหมือนกัน ความงามของการ 

แสดงระบ�ำอยูที่ความสอดคลองประสานกลมกลืนดวยความพรอม

เพรียง ระบ�ำจ�ำแนกออกเปนระบ�ำมาตรฐานและระบ�ำเบ็ดเตล็ด

	 ศรีเทพ หมายถึง ชื่ออ�ำเภอหนึ่งในจังหวัดเพชรบูรณ คือ

อ�ำเภอศรีเทพ ซึ่งมีการคนพบเมืองโบราณจึงเรียกวา อุทยานประวัติ

ศาสตรศรเีทพ ในอดตีเรยีกวา เมอืงอภยัสาลแีละถกูคนพบเม่ือสมเดจ็ 

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ เสด็จไปตรวจราชการ 

มณฑลเพชรบูรณและไดทรงเรียกเมืองนี้ใหมวา เมืองศรีเทพ  

	 จากความหมายท่ีกลาวมาขางตนสรุปไดวา ระบ�ำศรีเทพ 

หมายถึง การแสดงเพชรบูรณที่ไดรับแนวความคิดจากเรื่องราวทาง

ประวัติศาสตรของอุทยานประวัติศาสตรศรีเทพ โดยมีรูปแบบการ

แสดงดังนี้
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๑. ประวัติความเปนมาของระบ�ำศรีเทพ 

	 เมือ่ป พ.ศ. ๒๕๓๒ ดวยด�ำรทิานผูวาราชการจงัหวดัเพชรบูรณ  

นายสมศกัดิ ์ศรวีรรธนะ และอธกิารวทิยาลยัครูในสมยันัน้ ดร.จรนิทร 

ชาติรุง ไดตั้งคณะท�ำงานการวิจัยอุทยานประวัติศาสตรศรีเทพ จาก

หลกัฐานทางประวตัศิาสตรพบวาเมืองศรเีทพมอีายมุากกวาพนัป และ 

มีอารยธรรมที่ทับซอนคือ อารยธรรมจากอินเดียโบราณ ศิลปะยุค

ทวารวดี และศิลปะขอมแบบปาปวนที่ทับซอนกันอยางนาอัศจรรย 

และความรุงเรืองในแตละชวงเวลาท�ำใหอาณาเขตของเมืองศรีเทพ 

กวางขวางจาก การพบรปูแบบศิลปกรรมตาง ๆ  เขาคลังนอก เขาคลังใน 

เทวรูปพระอาทิตย ธรรมจกัร หลุมฝงศพทีเ่ปนกระดูกชาง มนษุย สนุขั 

และขาวของเครือ่งใชตาง ๆ จากผลการวิจยัดังกลาวจึงท�ำใหภาควชิา 

นาฏศลิป คณะมนษุยศาสตรและสงัคมศาสตร วทิยาลัยครเูพชรบรูณ 

ไดสรางสรรคการแสดง ชุด ระบ�ำเทพลีลา หมายถึงลีลาทาทางของ

เทพหรอืเทวดา ในทีน้ี่หมายถงึทาทางของเทวรปูพระวษิณแุละเทวรปู 

พระสุริยเทพที่คนพบ ณ เมืองศรีเทพ และตอมาไดเปลี่ยนเปนระบ�ำ

ศรีเทพ เพื่อตองการที่จะประชาสัมพันธอุทยานประวัติศาสตรศรีเทพ 

โดยทาร�ำไดน�ำรูปแบบทากรณะ ๑๐๘ ทา ตามต�ำราภรตนาฏยศาสตร 

มาประดิษฐเปนทาร�ำระบ�ำศรีเทพ ในป พ.ศ. ๒๕๓๓  
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๒.  องคประกอบของระบ�ำศรีเทพ

 	 ๒.๑  ดานดนตรีที่ใชประกอบการแสดงระบ�ำศรีเทพ

	 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงระบ�ำศรีเทพนั้นใชวง

ดนตรเีปนวงปพาทยไมนวม โดยอาจารยชวงวทิย เทยีนศร ีผูเชีย่วชาญ

ทางดานดนตรไีดน�ำท�ำนองเพลงขอมด�ำเนนิชัน้เดยีวมาขยายเปนอตัรา 

สองชั้นและออกเพลงเขมรเร็ว กลองใชโทนชาตรี และใชหนาทับ 

เขมรสองชั้นและหนาทับเขมรชั้นเดียว  

โนตเพลงระบ�ำศรีเทพ

บันทึกโนตไทย : ชวงวิทย เทียนศรี

เพลงชา
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(ที่มา : ชวงวิทย เทียนศรี, ๒๕๕๗, เมษายน ๖)

(ที่มา : ชวงวิทย เทียนศรี, ๒๕๕๗, เมษายน ๖)

เพลงเร็ว

หนาทับเขมรสองชั้น

หนาทับเขมรชั้นเดียว

-  -  -  - ปะๆๆๆ ปะๆๆๆ โท่นๆๆๆ ปะๆๆๆ โท่นๆๆๆ โท่นๆๆๆ ปะๆๆๆ

ปะๆๆๆ โท่นๆๆๆ โท่นๆๆๆ โท่นๆๆๆ ปะๆๆๆ
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๒.๒  ลักษณะเครื่องแตงกายของระบ�ำศรีเทพ

	 ลักษณะเครื่องแตงกายของระบ�ำศรีเทพน้ันไดรับแรง 

บนัดาลใจมาจากรูปแบบศิลปกรรมของอินเดีย ขอม และทวารวดี 

เชนประติมากรรมเทวรูปพระนารายณท่ีไดรับอิทธิพลมาจากอินเดีย 

ลายปูนปนรูปคนแคระที่โบราณสถานเขาคลังในที่ไดรับอิทธิพลมา

จากทวารวดี  

ลักษณะเครื่องแตงกายระบ�ำศรีเทพ
(ภาพ : ผศ.จันทรพิมพ มีเปยม, ๒๕๕๘, ธันวาคม ๑๘)
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	 จากภาพ เปนลักษณะเครื่องแตงกายระบ�ำศรีเทพผูแสดง

ตัวกลาง  และตัวริม  โดยมีรายละเอียดดังนี้

	 ๑. ผูแสดงตัวกลางศิราภรณหรือเคร่ืองประดับศีรษะเปน 

การเลียนแบบอยางจากมาลารูปทรงแปดเหลี่ยมซึ่งเลียนแบบเครื่อง

ประดับเศียรของเทวรูปพระอาทิตยที่พบในเมืองศรีเทพ สวนผูแสดง

ตัวริมจะมวยเกลาผมแบบสมัยทวารวดีและน�ำลายประจ�ำยามของ

มาลารูปทรงแปดเหลี่ยมจากเทวรูปพระอาทิตยมาติดเปนเครื่อง

ประดับศีรษะ

	 ๒. ตัวเสื้อใสเปนเสื้อรัดรูปเลียนแบบใหคลายกับภาพนาง 

อัปสราของขอม

	 ๓. กระโปรงเดิมเปนลักษณะเขารูปดานหนาเปนจีบอัดพลีท 

ถาวร และตอมาไดมีการปรับปรุงรูปแบบกระโปรงใหมโดยปรับปรุง 

ดานหนาเปนลักษณะปลอยผาทิ้งใหพลิ้วมากขึ้น

	 ๔. เครือ่งประดบัเลยีนแบบภาพจ�ำหลักท่ีพบในสมยัทวารวดี 

เชน ที่เมืองคูบัวจังหวัดราชบุรี และเทวรูปพระอาทิตยที่เมืองศรีเทพ 

โดยเฉพาะลักษณะตุมหูที่เปนรูปวงกลมเจาะรูตรงกลางเปนศิลปะ

แบบทวารวดีที่ไดรับอิทธิพลจากศิลปะแบบอินเดียเขามาผสมผสาน 



128 ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ

๒.๓  ดานทาร�ำของระบ�ำศรีเทพ 

 	 ๒.๓.๑ รูปแบบทาร�ำจากลักษณะของเทวรูปที่ถูกพบในเมือง 

ศรีเทพ คือ

 		  ๑) เทวรูปพระวิษณุ มีลักษณะทาคลายทาวิษฺณุกฺรานฺ 

ตมฺหรือทาพระวิษณุยางบาท  

 		  ๒) เทวรูปสุริยเทพ มีลักษณะทาคลายทาสีนมฺหรือทา 

อัญชลีกร  

 		  ๓) 	เทวรปูพระวษิณหุรอืพระนารายณ ๔ กร มลีกัษณะ 

พระหัตถขวามี ๒ กร โดยขางหนึ่งมีลักษณะทาคลายทากณฺจสูจิหรือ

ทาชี้ที่คอ  

	 ๒.๓.๒ รปูแบบทาร�ำจากลกัษณะวฒันธรรมแบบขอม ผูสราง 

สรรคไดเลียนแบบประติมากรรมจากศิลปะลพบุรี เชน ทานั่งทับ 

สนเทาขางหนึ่ง และยกหัวเขาขางหนึ่งของพระวิษณุ ทายืนกางขา 

ออกไปดานขางและตั้งปลายเทาขึ้น  เปนตน

 	 ๒.๓.๓	 รูปแบบทาร�ำ จากลักษณะวัฒนธรรมแบบทวารวดี  

ไดแก  

 		  ๑)	 ทามือของพระประธานในถ�้ำพระเขาถมอรัตน 

สันนิษฐานวาท�ำมือลักษณะหังสัสยะหัสต คือลักษณะของมือการจีบ

โดยน�ำหัวแมมือกดลงที่ปลายนิ้วชี้และนิ้วทั้ง ๓ ที่เหลือใหเหยียดตรง

 		  ๒)	 ทามือจากเทวรูปแกะสลักนูนสูงภาพพระอวโลกิ- 

เตศวรในถ�้ำพระเขาถมอรัตน เปนเทวรูป ๔ กร มือหนาทั้ง ๒ มือ 

หอยมือลงต�่ำออกขางล�ำตัว สวน ๒ มือหลังยกสูงระดับศีรษะ  
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	 ๓) ภาพแกะสลักนูนต�่ำที่จังหวัดสระบุรีที่มีลักษณะพระ

หัตถของรูปพระพุทธเจาปางแสดงธรรมซึ่งเหมือนกับในถ�้ำพระเขา

ถมอรัตน คือมือหนึ่งตั้งวงออกไปขางล�ำตัวสูงระดับศีรษะ มือหนึ่งจีบ

ไวที่หนาอก 

 	 จากรูปแบบแนวคดิทาร�ำระบ�ำศรเีทพทีก่ลาวมาขางตนพบวา 

ผูสรางสรรคจึงน�ำรูปแบบแมทาเหลานั้นมาประยุกตและสรางสรรค 

เปนทาร�ำในระบ�ำศรีเทพ ดังนี้

	   ๑.  ทาวรฺติตมฺ		  (ทาเปดเผย)  

	   ๒.  ทาสีนมฺ		  (ทาอัญชลีกร)

	   ๓.  ทาอรฺธนิกุฏฏกมฺ	 (กระทืบเทาขางเดียว) 

	   ๔.  ทาอรฺธเรจิตมฺ	 (ทาเคลื่อนไหวขางเดียว)  

	   ๕.  ทาสฺวสฺติกมฺ	 (ทาขวางมือขวางเทา)  

	   ๖.  ทาอุนฺมตฺตมฺ	 (ทาคลั่ง)  

	   ๗.  ทาวิกฺษิปฺตมฺ	 (ทาซัดสาย) 

 	   ๘.  ทาอฺจิตมฺ		 (ทาโนม) 

	   ๙.  ทาวลิตมฺ		  (ทาหมุนโดยรอบ)  

	 ๑๐.  ทาฆุรฺณิตมฺ		 (ทาหมุนเหมือนผึ้ง)  

	 ๑๑.  ทาลฬิตมฺ		  (ทาเยื้องกราย)  

	 ๑๒.  ทาภุชงฺคตฺราสเรจิตมฺ  (ทานาคสะดุงและสายศีรษะ)  

	 ๑๓.  ทาจตุรมฺ		  (ทาเร็ว)  

	 ๑๔.  ทาทณฺฑกเรจิตมฺ	 (ทาแกวงไม)  

	 ๑๕.  ทาลลาฏติลกมฺ	 (ทาเจิมหนาผาก)  

	 ๑๖.  ทากุฺจิตมฺ		 (ทางอแขน)  
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	 ๑๗.  ทาโฑฬาปาทมฺ	 (ทาแกวงเทา)

	 ๑๘.  ทานิศุมฺภิตมฺ	 (ทาฆา)  

	 ๑๙.  ทาตลฺสมฺโผฏิตมฺ	 (ทาดีดมือ)

	 ๒๐.  ทาคชฺกรีฑิตกมฺ  	 (ทาชางคะนอง)  

	 ๒๑.  ทาอปกฺรานฺตมฺ	 (ทากาวเทาไปขางหนา)  

	 ๒๒.  ทาทณฺฑปาทมฺ	 (ทาเหยียดเทาตรง)  

	 ๒๓.  ทาวิษฺณุกฺรานฺตมฺ	 (ทาพระวิษณุยางบาท)  

	 ๒๔.  ทาวิษกมฺภมฺ	 (ทาใสลูกดาล)  

	 จากทากรณะ ๒๔ ทาที่กลาวมาผูเรียบเรียงขอยกตัวอยาง

เปรียบเทียบทากรณะกับทาระบ�ำศรีเทพ ดังนี้

ชื่อทากะณะ ท่ากรณะ ท่าระบ�ำศรีเทพ

ทาอรฺธเรจิตะม 

(ทาเคลื่อนไหว 

ขางเดียว)
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ชื่อทากะณะ ท่ากรณะ ท่าระบ�ำศรีเทพ

ทาสฺวสฺติกมฺ  

(ทาขวางมือ 

ขวางเทา)

ทาวลิตมฺ  

(ทาหมุนโดยรอบ)

ท่าทณฺฑกเรจิตมฺ  

(ท่าแกว่งไม้)
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	 นอกจากทาร�ำที่กลาวมาขางตนพบวา ทาระบ�ำศรีเทพยังมี

การน�ำแมทาในนาฏศิลปไทย มาเปนรูปแบบกระบวนการรายร�ำใน

ระบ�ำศรีเทพ ดังจะขอยกตัวอยางไดแก ทาพรหมนิมิต ทาผาลา 

ทาจันทรทรงกลด ทาพรหมสี่หนา เปนตน

	 สิ่งที่ควรรูกอนปฏิบัติระบ�ำศรีเทพ คือลักษณะมือ และ 

ลักษณะเทา มีลักษณะดังนี้

	 ๑. ลักษณะมือจีบในระบ�ำศรีเทพ จีบหังสัสยะหัสต คือ

ลักษณะของมือการจีบโดยน�ำหัวแมมือกดลงที่ปลายนิ้วชี้และนิ้วท้ัง 

๓ ท่ีเหลือใหเหยียดตรง ซึ่งทานี้ไดมาจากลักษณะมือของพระ

ประธานในถ�้ำพระเขาถมอรัตน อ�ำเภอศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ

ลักษณะทาหังสัสยะหัสต     
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	 ๒.  ลกัษณะการยนืและเขาในระบ�ำศรเีทพ  สวนใหญลกัษณะ 

จะยืนโดยน�ำฝาเทาอีกขางหนึ่งมาวางบนขอเทาของขาอีกขางหนึ่ง 

และกันเขาออก

ลักษณะท่าเข่ากันเข่าออก
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ราน ีชยัสงคราม. (๒๕๔๔). นาฏศลิปไทยเบ้ืองตน. กรงุเทพฯ: องคการ 

	 คาของคุรุสภา.

วรรณา ไชยศร.ี (๒๕๕๖). ประวตัศิาสตร. [ออนไลน] คนเมือ่ มกราคม  

	 ๑๐, ๒๕๕๙, จาก https://wanna๕๐๐.wordpress.com. 
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สมคิด แตงทองแท และอรวรรณ ทาโทน. (๒๕๓๓). นาฏลีลาชุด  

	 “ระบ�ำเทพลีลา”. ผลงานคนควาและริเริ่มทางนาฏศิลป 

	 สาขาวิชาเอกนาฏศิลป คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  

	 วิทยาลัยครูเพชรบูรณ

ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร. (๒๕๔๙). หนังสืออิเล็กทรอนิกสเรื่อง 

	 ทะเบียนขอมูล : วิพิธทัศนาชุดระบ�ำ ร�ำ ฟอน. [ออนไลน]  

	 คนเมื่อ มกราคม ๕, ๒๕๕๙, จาก http://www.finearts. 

	 go.th/songkhlalibraryhm/หนังสืออิเล็กทรอนิกส/   

	 book/๒๑๖.html?page=๑&tmpl=component

อดิศร ศักด์ิสูง. (๒๕๕๒). พ้ืนฐานอารยธรรมไทย. จังหวัดสงขลา:  

	 บริษัท น�ำศิลปโฆษณา จ�ำกัด.
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บทผูกแขน : วาทกรรมพื้นถิ่น

	 เพชรบูรณ เปนแหลงรวมวัฒนธรรม ประเพณีที่หลากหลาย 

เพราะเปนจงัหวดัทีม่กีลุมชนหลายเผา ทัง้นีเ้นือ่งจากมอีาณาเขตตดิตอ 

กับภาคเหนือ  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคกลาง  ซ่ึงมีผูคน

อพยพเขามาอาศยัพรอมกบัน�ำวัฒนธรรมประเพณีทีเ่คยปฏบิตัมิาดวย 

แตวถีิชวีติในปจจบุนัไดเปลีย่นแปลงไปจากเดมิอยางมาก  มกีารตดิตอ 

สื่อสารกันทั่วโลก  ท�ำใหประเพณีบางอยางไดเสื่อมสลายหมดแลว  

และบางอยางก็ก�ำลังจะเสื่อมไปพรอมทั้งรับวัฒนธรรมใหมเขามา แต 

ประเพณบีางอยางกย็งัคงปฏิบตักินัอยู  แมจะมกีารเปล่ียนแปลงไปตาม 

ยุคสมัย ประเพณีของชาวเพชรบูรณสวนใหญคลาย ๆ ทางภาคอสีาน 

เพราะคนสวนใหญอพยพจากภาคอีสาน เชน การกินดอง (แตงงาน) 

ท�ำบุญขึ้นบานใหม บุญบั้งไฟ บุญพระเวส เปนตน

ผูเขียน : จิรภา เหมือนพิมทอง
	 นักวิชาการวัฒนธรรม ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม
	 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ 

--------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------
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	 ประเพณี พิธีกรรม ความเชื่อ มักมีความเกี่ยวของกับ “การ

ผูกแขน” ที่ถือปฏิบัติตอ ๆ กันมา ซึ่งไมมีหลักฐานยืนยันชัดเจนวามี

มาตั้งแตเมื่อไหร ไดแตคาดเดากันไปเทานั้นวานาจะมาจากความเชื่อ

ของพราหมณ และผทีีเ่ชือ่เรือ่งเวทมนตร คาถาอาคมตาง ๆ ท่ีสามารถ

เสกเปาวตัถตุาง ๆ ใหเกดิความเปนสริมิงคลกบัชวีติ เมือ่ผูกแขนแลว 

กจ็ะรูสกึสบายใจขึน้เหมือนมสีิง่ปกปกรกัษา ดงัน้ันจงึถอืปฏิบตัสิบืตอ 

กนัมาจนถงึปจจุบนั  ซึง่มุงเนนใหส�ำคัญไปทีว่าทกรรมค�ำผกูแขน หรือ 

ค�ำอวยพรที่เปลงออกมาถือเปนถอยค�ำที่ฝงแฝงไปดวยพลังอ�ำนาจ 

และอุดมการณ เพราะสงผลใหผูรับการผูกแขนเกิดอารมณความรูสึก

คลอยตาม เกิดความเชื่อถือศรัทธาน�ำมาซึ่งก�ำลังกายที่เขมแข็ง 

มีก�ำลังใจที่มั่นคงเมื่อไดยินค�ำอวยพรดังกลาว พรอม ๆ กับมีเสนดาย

ผูกมัดไวที่ขอมือ เมื่อเปนเชนนี้วรรณกรรมค�ำผูกแขนอีสานจึงอยูใน 

ฐานะของ “วาทกรรม” ท่ีมีอ�ำนาจและอิทธิพลตอระบบความคิด 

ความเชือ่ คานยิม อดุมการณตลอดจนแบบแผนปฏบิติัตอกนัในสังคม 

อีสาน

	 วรรณกรรมค�ำผูกแขนอีสาน คือ ค�ำอวยพรขณะผูกขอมือ 

ใหกับผูรับการผูกแขนในโอกาสที่มีการเปลี่ยนแปลงส�ำคัญเกิดขึ้นใน

ชวีติทั้งในดานดีและดานราย เปนถอยค�ำที่มีความไพเราะออนหวาน 

สุภาพ นุมนวล ลวนมีความหมายไปในทางที่ดีทั้งสิ้น (ปรีชา พิณทอง, 

๒๕๓๔ : ๒๙๘) 
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	 ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร (๒๕๕๔ : ๑๙ - ๒๗) กลาวไววา 

วาทกรรมเปนเรื่องของอ�ำนาจซึ่งอ�ำนาจในท่ีน้ีไมใชเร่ืองของการกดขี่

บังคับโดยตรงแตหมายถึง การสรางความหมาย คุณคา กฎเกณฑ 

เงือ่นไข สรางสิง่ตาง ๆ ขึน้ เพือ่สงอิทธพิลในการควบคุมสงัคม สถาบนั 

บคุคล วาอะไรควรน�ำเสนอเพือ่ส่ือความ อะไรควรเชือ่และปฏิบตัติาม 

วาทกรรมจึงเปนมากกวาภาษา ค�ำพูด ถอยแถลงที่มักนิยมเขาใจกัน 

แตวาทกรรมยังหมายรวมถึงจารีต ประเพณี ความเชื่อ คุณคา และ

สถาบนัตาง ๆ  ในสงัคมทีเ่กีย่วของกบัเรือ่งนัน้ ๆ อ�ำนาจและอดุมการณ 

จึงเปนสิ่งที่ฝงแฝงอยูในวาทกรรมอยางแนบเนียนและเปนธรรมชาติ 

ผูใชภาษาจึงตกอยูภายใตอ�ำนาจของวาทกรรมโดยไมรูตัว 

	 วรรณกรรมค�ำผูกแขนอีสานจึงนับเปนวาทกรรมค�ำอวยพร

ท่ีเปยมไปดวยพลังและความเขมขลังเพราะผูมีอ�ำนาจในสังคม เชน 

พระสงฆ หมอสูขวญั ผูสงูอาย ุไดน�ำเอาอ�ำนาจและอดุมการณท้ังจาก 

ศาสนา จากสิง่ศกัดิส์ทิธิเ์หนอืธรรมชาต ิจากฮตี คอง ฯลฯ มาประกอบ 

สรางผานกระบวนการเลือกสรรค�ำ เนนค�ำและสานตอความหมาย

ถายทอดออกมาในรปูของค�ำอวยพร  การอางเอาอ�ำนาจและอดุมการณ 

ตาง ๆ มาประกอบสรางเปนค�ำอวยพรก็เพือ่สรางความศักดิส์ทิธิใ์หกบั 

พธิกีรรม ทัง้นีเ้พราะกระบวนการทางสงัคมหลอหลอมและขดัเกลาให 

คนอสีานยอมรบั เชือ่ถอืศรัทธาผูทีม่อี�ำนาจเหนอืกวาเสมอ วรรณกรรม 

ค�ำผูกแขนอีสานจึงไมไดสะทอนระบบคิดและแนวปฏิบัติของผูคนใน

สังคมเทานั้น หากยังสะทอนถึงอุดมการณ ความเชื่อหรือแมกระทั่ง

วิถีการด�ำรงชีวิตที่ยึดถือเปนบรรทัดฐานของสังคมไดเปนอยางดี 
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วาทกรรมค�ำผูกแขน

	 วาทกรรมค�ำผูกแขน หรือค�ำอวยพร เกิดจากการประกอบ

สร้างอ�ำนาจและอุดมการณ์ ๔ ประการ คือวาทกรรมค�ำอวยพรจาก

ศาสนาพุทธ วาทกรรมค�ำอวยพรจากศาสนาพราหมณ์ วาทกรรมค�ำ

อวยพรจากอ�ำนาจเหนอืธรรมชาต ิ และวาทกรรมค�ำอวยพรจากความ

สขุในอุดมคติ

	 ๑. วาทกรรมค�ำอวยพรจากศาสนาพุทธ  พุทธศาสนาได 

ถูกสถาปนาขึ้นใหมีอ�ำนาจความชอบธรรมในการก�ำหนด กฎ กติกา 

ระเบียบตาง ๆ ในการควบคุมความประพฤติของผูคน โดยใช “หลัก

ธรรม” เปนเครื่องมืออ�ำนาจและอุดมการณทางพุทธศาสนาจึงกลาย

ผู้เฒ่าผู้แก่ก�ำลังผูกแขนให้ผู้รับการผูกแขน
(ภาพ : สุพิญชา พูนมี เมื่อ ๒๑ มกราคม ๒๕๖๓)
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เปนความรูความจรงิทีไ่ดรบัการยอมรบั เชือ่ถอื ศรทัธาจากคนอสีานมา 

โดยล�ำดบั ซึง่อ�ำนาจและอดุมการณดงักลาวนีส้ะทอนผานวรรณกรรม 

ค�ำผูกแขนในรูปของวาทกรรม 

	 วาทกรรมอางถึงอ�ำนาจพระรัตนตรัยดวยหวังใหพลานุภาพ

แหงพระพุทธคุณไดชวยคุมครองปองกันภยันตราย ตลอดจนบันดาล

ซึ่งความสุขมาสูผูรับการผูกแขน อางถึงอ�ำนาจของพระธรรม เพราะ 

“พระธรรม” ถือเปนสัญลักษณของพลังอ�ำนาจศักดิ์สิทธิ์ที่สามารถ

พิชิต ขับไลสิ่งชั่วรายทั้งปวงและสรางความมั่นคงและโชคดีใหกับผูที่

รักษาศีล ปฏิบัติธรรมตามแนวทางของพระพุทธศาสนาได หลักธรรม

ค�ำสอนในพระพุทธศาสนาจึงเปนกรอบและเปนบรรทัดฐานใหคนใน

สังคมไดเชื่อถือและปฏิบัติตาม ควบคุมใหคนในสังคมอยูรวมกันได 

อยางปกตสิขุ นอกจากนีย้งัพบวาการกลาวอางอ�ำนาจและพลานภุาพ 

ของพระสงฆสาวกทัง้ในอดีตและปจจุบนัไวในค�ำอวยพร เชือ่วาพระสงฆ 

สาวก ผูปฏบิตัติามพระธรรมวนิยัทีพ่ระบรมศาสดาสัง่สอนและก�ำหนด 

โดยเครงครดั พระสงฆรปูน้ันจะเปยมไปดวยพลังอ�ำนาจและบญุบารม ี

คนอีสานจึงเชื่อวาพระสงฆมีพลานุภาพและคุณอันวิเศษที่จะขจัด

ปดเปาปองกันภัยพาลและบันดาลความสุขมาสูตนได จึงไดน�ำเอา

อ�ำนาจของพระสงฆสาวกของพระพุทธเจาทั้งท่ีปรากฏในอดีต และ 

ปจจุบันมาประกอบสรางเปนค�ำอวยพร พระสงฆที่ถูกกลาวอางมีทั้ง

พระโกณฑัญญะเถระ พระโมคคัลลานะ หลวงตามหาบัว เปนตน

	 ๒. วาทกรรมค�ำอวยพรจากศาสนาพราหมณ  เปนการใช 

อ�ำนาจควบคุมสังคมผานทางเทพเจาท่ีเคารพนับถือตลอดจนอ�ำนาจ

ของพราหมณในฐานะผูน�ำในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ พิธีกรรม
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การผกูแขนเชือ่วาเปนพธิกีรรมทีไ่ดรบัอทิธพิลจากพราหมณประสาน 

กับความเชื่อเรื่องขวัญตลอดจนความเชื่อในศาสนาพุทธ วรรณกรรม

ค�ำผูกแขนอีสานจึงพบวาทกรรมค�ำอวยพรจากศาสนาพราหณ ดังนี้

	 วรรณกรรมถอยค�ำศักดิ์สิทธิ์ คือ “โอม” “โอม” ถูกสถาปนา

ใหเปนอักษร สัญลักษณ ถอยค�ำอันศักดิ์สิทธิ์ เปนหัวใจของศาสนา

พราหมณ ดวยเหตุวาถูกประกอบสรางคุณคาและใหความหมายใน

ฐานะเปนอักขระที่เกิดจากการเรียกพระนามของพระตรีมูรติทั้ง ๓ 

รวมเปนหนึ่งเดียว ซึ่งแยกไดดังนี้คือ อะ มาจากเสียงพยางคสุดทาย

ของค�ำวา พระศิวะ (อะ) อุ มาจากเสียงพยางคสุดทายของค�ำวา พระ

วิษณุ (อุ) มะ มาจากเสียงพยางคสุดทายของค�ำวา พระพรหมะ (มะ)  

“อะ อุ มะ” เมื่ออานออกเสียงใหตอเนื่องกัน จึงเกิดเปนค�ำวา “โอม” 

อยางไรก็ตามเมื่อพิจารณาเนื้อความท่ีตามหลังค�ำวาโอมแลว โดย

มากมักจะกลาวถึงอ�ำนาจจากศาสนาพุทธเปนส�ำคัญ “โอม” ถอยค�ำ

ศักดิ์สิทธ์ิที่สงวนไวส�ำหรับสวดขึ้นตนเพ่ือบูชาเทพเจา จึงถูกลด 

บทบาทลงเปนเพียงสัญลักษณของถอยค�ำศักดิ์สิทธิ์ของศาสนา

พราหมณเทานั้น ขณะเดียวกันก็ถูกปรับเปลี่ยนเคลื่อนยาย และถูก

สถาปนาประหนึ่งเปนค�ำสวดในพระพุทธศาสนา กลาวคือ มีการให 

ความหมายใหมวา “โอม” มาจากการประกอบสรางค�ำและมีความ

หมายดังนี้ “อะ” มาจากค�ำวา อรหัง หมายถึง พระพุทธเจา  “อุ” มา

จากค�ำวา อุตตมธัมมัง หมายถึง พระธรรม “มะ” มาจากค�ำวา มหา

สังฆะ หมายถึง พระสงฆ  แมจะเกิดการปะทะประสานชวงชิงพื้นที่

และความหมายดังกลาวขางตน ไมวาจะในทางพราหมณหรือพุทธ 

การใชค�ำวา “โอม” กล็วนมุงหมายเพ่ือใหเกิดความศกัดิส์ทิธิ ์ เขมขลัง 
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เกิดความเปนสิริมงคลใหแกพิธี วาทกรรม “โอม” จึงมีพลังอ�ำนาจ

มากพอทีจ่ะท�ำใหวรรรกรรมค�ำผกูแขนบทนัน้ ๆ ดูทรงคณุคา เขมคลงั 

ศักดิ์สิทธ์ิ มีอิทธิฤทธิ์ และพลังอ�ำนาจท่ีจะชวยใหผูรับการผูกแขน

เกิดความฮึกเหิม เกิดก�ำลังใจที่เขมแข็ง

	 ๓. วาทกรรมค�ำอวยพรจากอ�ำนาจเหนือธรรมชาติ  พบวา 

อ�ำนาจเหนอืธรรมชาตเิปนสิง่ทีม่คีวามสมัพนัธใกลชดิและมอีทิธพิลตอ 

ความรูสกึนกึคดิของคนอสีานตัง้แตเกดิจนกระทัง่ตายและเปนความเชือ่ 

ท่ีฝงรากหยัง่ลกึสบืทอดกันมานบัตัง้แตอดตีจนกระทัง่ปจจุบนัอ�ำนาจ 

เหนือธรรมชาติจึงเปนตัวก�ำหนดวิถีชีวิต วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม

ประเพณ ีรวมถึงจารตีปฏบิตัทิีส่�ำคญัในสงัคมอสีาน ซ่ึงส่ิงตาง ๆ เหลานี ้

สงผลในการเปนกรอบก�ำหนดคานยิม อดุมการณและแนวทางในการ 

ปฏิบัติของคนในสังคม คนอีสานยังมีความตองการพึ่งพาอ�ำนาจสิ่ง

ศกัดิส์ทิธิเ์พือ่หวงัผลดลบนัดาลในสิง่ทีต่นปรารถนา เหตุดังกลาวนีเ้อง 

จงึพบวามีการเอยอางอ�ำนาจเหนอืธรรมชาตไิวในวรรณกรรมค�ำผูกแขน

	 เทวดาฝายพุทธ กลาวถึงพระอินทรและพระแมธรณี ซึ่งทั้ง

สององคลวนมีประวัติความเปนมาท้ังในต�ำนานของศาสนาพราหมณ 

และศาสนาพุทธ ถึงแมศาสนาพุทธจะไมนับถือเทพเจา แตเพื่อภาพ

ความยิ่งใหญและบารมีของพระพุทธเจา จึงปรากฏต�ำนานเรื่องเลาที่

แสดงใหเห็นการเขามาของพระอินทรและพระแมธรณี ในฐานะผูให 

ความชวยเหลือพระพุทธเจาและปกปองพระศาสนาใหม่ังคงยั่งยืน

สืบมา จึงเปนที่รับรูและเขาใจโดยทั่วไปวาทั้งสององคเปนเทวดาฝาย

พทุธและถอืเปนสิง่ศกัดิส์ทิธิเ์หนอืธรรมชาติท่ีคนอสีานใหความเคารพ 

ศรัทธาเรื่อยมา การน�ำชื่อพระอินทรและพระแมธรณีมากลาวอางใน
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วรรณกรรมค�ำผกูแขนกเ็พือ่หวังใหเรือ่งราวอทิธฤิทธิป์าฏหิาริยมสีวน 

ชวยท�ำใหตัวบทวรรณกรรมค�ำผูกแขนและพิธีกรรมการผูกแขนมี

ความศักดิ์สิทธิ์และเขมขลังมากขึ้น

	 พญาแถน พบวาความเชื่อเรื่องพญาแถนมีบทบาทส�ำคัญ

ตอการด�ำรงชีวิตของคนอีสานในอดีต ทั้งในการก�ำหนดรูปแบบการ

ด�ำเนินชีวิต การก�ำหนดแนวคิดทางการเมือง เศรษฐกิจ การศึกษา 

สาธารณสุข ดวยความเขาใจวาพญาแถนสามารถบันดาลความอุดม

สมบูรณ ความสุข ความส�ำเร็จมาสูมนุษยได การน�ำเอาชื่อของพญา

แถนในฐานะเทพเจาศักดิ์สิทธ์ิตามความเชื่อด้ังเดิมของคนอีสาน

มากลาวไวเปนสวนหนึ่งในวรรณกรรมค�ำผูกแขนอีสาน แสดงใหเห็น

ถึงการยอมรับในอ�ำนาจเหนือธรรมชาติดวยความเคารพ ย�ำเกรง จน

น�ำมาสูการเชื่อถือศรัทธาอยางมั่งคง

	 วรรณกรรม มาเยอขวัญเอย หรือ ฟงเยอ มาเยอ มักจะ

ปรากฏอยูหลายส�ำนวน ค�ำวา “เยอ” เปนค�ำทีใ่ชเพือ่เปนเคร่ืองระลึก

นึกถึงคุณงามความดีของปูเยอ ยาเยอ ท้ังยังสะทอนใหเห็นภาพวา 

ในอดีตนั้นคนอีสานเคยนับถือบูชาบรรพบุรุษทั้งสองน้ี เพราะถือวา 

ปูเยอ ยาเยอ เปนสิง่ศักดิส์ทิธิ ์มอีทิธฤิทธิใ์นการคุมครองปองกัน มีพลงั 

อ�ำนาจเหนือธรรมชาติ ทั้งยังเปนบรรพบุรุษที่เปนผูชวยใหเกิดสรรพ

ชีวิต บันดาลความอยูดีมีสุข ความอุดมสมบูรณมาใหผูคนและบาน

เมือง ค�ำวา “เยอ” จึงเปนเครื่องหมายถอยค�ำ ภาษาศักดิ์สิทธิ์เพราะ 

เปนชื่อของผูมีอ�ำนาจตามลัทธิความเชื่อดั้งเดิมท่ีมีอิทธิฤทธิ์ในการ

ดลบันดาลความส�ำเร็จตาง ๆ มาสูมนุษยได
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	 ๔. วาทกรรมค�ำอวยพรจากความสุขในอุดมคติ พบวา 

วรรณกรรมค�ำผกูแขนอสีาน วาทกรรม “เจาคนนายคน” เปนวาทกรรม 

ทีมี่อิทธพิลตอชุดความคดิของคนอสีานเปนอยางมากในชวิีตประจ�ำวนั 

พอ แม ปู ยา ตา ยาย ครู อาจารย เมื่อเวลาจะผูกแขนใหลูกหลาน 

มักอวยพร “ใหไดเปนเจาคนนายคน” ดวยมีความเช่ือวาการเปน 

เจาคนนายคนหรือการเปนขาราชการนัน้ มเีงนิเดือนมตี�ำแหนงหนาที่

การงานมัน่คง ดวยความคดิเชนนีท้�ำใหคนอสีานมองวาขาราชการเปน 

ผูมีบุญหนักศักดิ์ใหญ พรอมกับก�ำหนดต�ำแหนงหนาที่ใหสูงสงกวา

ชาวบานทั่วไป อ�ำนาจ วาสนา บารมี ต�ำแหนง ยศศักด์ิจึงถูกน�ำมา

ประกอบสรางเปนค�ำอวยพร ดวยเขาใจวาทกุคนลวนมคีวามปรารถนา 

ที่จะอยูในต�ำแหนงหนาที่ที่น�ำมาซึ่งความสุข ความสบาย มีชื่อเสียง 

เกียรติยศ ไดรับการยกยองยอมรับสรรเสริญ และหลีกหนีจากสภาพ

ความยากจนต�่ำตอยที่ตนประสบอยูนั่นเอง

	 วาทกรม มั่งมีศรีสุข มุงไปที่การใหคุณคาและความส�ำคัญ

กับบานที่อยูอาศัย การกินอยู เงิน ทอง แกว แหวน ดวยสิ่งเหลานี้คือ

สิ่งอันพึงปรารถนาอันเปนอุดมคติของทุกคน แกว แหวน เงินทอง 

ทรัพยสมบัติ ชาง มา วัว ควาย ไรนา ขาทาสบริวาร ฯลฯ จึงเปน 

สัญลักษณแทน “อ�ำนาจ” ซึ่งหมายถึงความสามารถที่จะกระท�ำสิ่ง

ตาง ๆ  ไดดัง่ใจปรารถนา คนมทีรพัยสมบตัอิคัรสถานกค็อื คนทีม่อี�ำนาจ 

จะพูดจะท�ำกิจการใด ๆ ก็มีคนเชื่อถือและปฏิบัติตามคนอีสานจึงมี

ความปรารถนาที่จะร�่ำรวยทรัพยเงินทอง 
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	 วาทกรรม อยูดีมีแฮง พบวา ในวรรณกรรมค�ำผูกแขนอีสาน 

เนื้อหาค�ำอวยพรมุงใหผูรับการผูกแขน “อยูดีมีแฮง” หรือ “อยูเย็น

เปนสุข” สะทอนใหเห็นความปรารถนาของการมีสุขภาพดี โดย

ปราศจากโรคภัยไขเจ็บอันเปนยอดปรารถนาของทุกคน นอกจาก

ความปรารถนาใหมีสุขภาพรางกายที่สมบูรณแข็งแรง มีสุขภาพใจที่

ดีอันจะน�ำไปสูการมีชีวิตที่ยืนยาวแลว ยังปรากฏวาทกรรมความงาม

ที่ถือเปนรูปแบบของการใชภาษาที่สะทอนวิธีคิดของผูคนในสังคม

อสีานเก่ียวกบัความงามอกีดวย ความงามถอืเปนสัญลักษณของอ�ำนาจ

ไดดอียางหนึง่ เพราะมอีทิธพิลตอการก�ำหนดคานยิมและมมุมองของ 

คนอีสานโดยเฉพาะการก�ำหนดคุณคา ใหความหมายของความงาม

ทางกายภาพผานรปูรางหนาตา อนัแสดงใหเหน็ความปรารถนาอนัเปน 

อุดมคติของทุกคนโดยเฉพาะผูหญิง

องคประกอบพิธีกรรมผูกแขน

	 ๑. ฝาย หรือดายดิบ ฝายศักดิ์สิทธิ์ พบวา ฝายเปนวัตถุ 

พิธีที่ส�ำคัญส�ำหรับการผูกแขน ในตัวบทวรรณกรรมค�ำผูกแขนอีสาน 

พบวา มกีารประกอบสรางฝายผกูแขนใหกลายเปน “ฝายศกัด์ิสิทธิ”์ 

๓ ลกัษณะ คอื  ๑. ความศกัดิสิ์ทธิข์องฝายในมติทิีม่าจากพืน้ท่ีศกัดิสิ์ทธิ ์

ที่แสดงใหเห็นความสัมพันธเชิงอ�ำนาจระหวางเมืองฟา เมืองสวรรค 

กับเมืองคน ผานถอยค�ำภาษาที่จัดระดับสูงต�่ำของสรรพสิ่งสื่อใหเห็น

ถึงความหมายที่มีพลังอ�ำนาจและมีเสนแบงของความศักด์ิสิทธิ์กับ

ความสามญั  ๒. ความศักดิ์สิทธิ์ของฝายในมิติของผูเสกสรางเปนการ 

น�ำเอาชือ่ผูมอี�ำนาจเหนอืกวามนษุยมากลาวอางเพือ่เปนหลักประกนั 
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รบัรองหรอืยนืยันความเปน “ฝายศกัดิส์ทิธ์ิ”  ใหมนี�ำ้หนกัและมคีวาม 

นาเช่ือถอืมากยิง่ขึน้   ๓. ความศกัดิส์ทิธิข์องฝายในมติขิองค�ำเรยีกขาน 

ท่ีใหความหมายผานถอยค�ำภาษาเปนการใหรายละเอียดทีท่�ำใหดลูุมลกึ 

มีความพิเศษแตกตาง อันน�ำไปสูการชวงชิงความเหนือกวาเสนดาย 

ทั่วไป บุคคลเมื่อไดรับการผูกแขนจากฝายดังกลาวยอมจะเกิดความ

รูสึกพึงใจ มั่นใจ อบอุนใจวาเมื่อ “ฝายศักดิ์สิทธิ์” ถูกมัดที่ขอมือของ

ตนเมือ่ใด นัน่ก็หมายความวา สิง่ศกัดิส์ทิธ์ิเริม่ท�ำหนาทีป่กปองคุมครอง 

ปดเปาทกุขโศกโรคภยัและบนัดาลใหถงึความสุขความเจรญิ อันจะสง 

ผลทางจติวทิยาใหมสีขุภาพกายสขุภาพใจทีส่มบรูณแข็งแรงสืบตอไป

ดายดิบส�ำหรับประกอบพิธีผูกแขน
(ภาพ : สุพิญชา พูนมี เมื่อ ๒๑ มกราคม ๒๕๖๓)
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	 ๒. ผูอาวุโส ผูกระท�ำการผูกแขน ผูน�ำทางพิธีกรรม หรือ

พราหมณ	

	 ๓.  ผูรับการผูกแขน

	 -	 หญิงตั้งครรภ เพื่อใหเกิดความเปนสิริมงคลแกหญิง

มีครรภและลูกที่ก�ำลังจะเกิดมา โดยญาติพี่นองจะท�ำพิธีสูขวัญและ

ผูกแขนให

	 -	 หญิงแมลูกออน (หญิงคลอดบุตรใหม ๆ) เพื่อใหเกิด 

ความเปนสิรมิงคลแกหญงิแมลกูออนและลกูทีก่�ำลังจะใหเล้ียงลูกงาย ๆ 

มีน�้ำนมใหลูกดื่ม โดยญาติพี่นองจะท�ำพิธีสูขวัญและผูกแขนให

	 -	 เด็กนอย หมายถึง เด็กที่เพิ่งคลอดใหม ๆ ซึ่งยังนอน 

แบเบาะ พอแม ญาติพี่นองจะบอกพอพราหมณมาชวยท�ำพิธีผูกแขน

ใหเพือ่ความเปนสริมิงคลกบัชวีติ เพราะเชือ่วาลกูนอยจะไดเลีย้งงาย ๆ 

โตไว ๆ และมีสุขภาพแข็งแรง

	 -	 นาค จะผกูหลงัจากท�ำพธิสีูขวญัเสร็จ เพ่ือใหเกดิความ 

เปนสิริมงคลกับชีวิต 

	 -	 คูบาวสาว ในพิธีมงคลสมรส ซึ่งจะผูกหลังจากท�ำพิธี 

สูขวัญแตงงานเสร็จแลว โดยพอแม ญาติพี่นองที่มารวมงานแตงจะ

ผกูแขนดวยฝายสขีาวแลวกอ็�ำนวยอวยพรใหคูบาวสาว ครองรกั ครอง

เรือนกันอยางมีความสุข มีลูกเต็มบาน มีหลานเต็มเมือง ถือไมเทา

ยอดทองกระบองยอดเพชร

	 -	 ผูทีมี่ปญหาตาง ๆ  อาทเิชน ผูปวย คนประสบอบุตัเิหตุ 

คนกลัวผี

	 -	 ผูที่ประสบผลส�ำเร็จ อาทิ เรียนจบ มีงานท�ำ เขารับ 

ต�ำแหนงที่สูงขึ้น
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	 -  ในโอกาสตาง ๆ อาทิ เทศกาลปใหม เทศกาลสงกรานต  

ท่ีลูกหลานกลับไปท�ำบุญเยี่ยมบานเวลาชวงวันหยุดยาว ปู ยา ตา 

ยาย พอ แม พ่ี ปา นา อา เวลาลูกหลานไปเยี่ยมก็มักจะน�ำดาย 

ผูกแขน มาผูกแขนและอวยพรใหลูกหลานถือเปนการรับขวัญ 

	 ๔. บายศร ี (มหีรอืไมมกีไ็ด) (พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตย- 

สถาน, ๒๕๒๕) หมายถึง เครื่องเชิญขวัญหรือรับขวัญท�ำดวยใบตอง 

รปูคลายกระทงเปนชัน้ ๆ มขีนาดเลก็ใหญสอบขึน้ไปตามล�ำดับ เปน 

๓ ชั้น ๕ ชั้น ๗ ชั้น หรือ ๙ ชั้น  

	 ๕. ฤกษยาม (มีหรือไมมีก็ได) ฤกษยามมงคล พบวา การหา 

ฤกษยาม ในการเริม่ตนท�ำกจิกรรมตาง ๆ ถือเปนการสรางความพรอม 

ความรอบคอบเพ่ือใหกิจกรรมตาง ๆ ส�ำเร็จดวยดี เปนการสราง 

ขวญัก�ำลงัใจและเสรมิสริมิงคลในการประกอบกิจการงานตาง ๆ จาก 

ความเช่ือนีไ้ดถกูหลอหลอมเขากบัความรู ความจรงิจนกลายเปนสามญั 

ส�ำนึก ที่รับรูเขาใจกันไดในสังคมโดยไมตองตั้งค�ำถาม ความเชื่อ 

ดงักลาวนีจ้งึมีอ�ำนาจครอบง�ำ ควบคมุความคดิ วถีิชวีติของชาวอสีาน 

ใหประพฤติปฏิบัติตามและเดินตามกรอบวาทกรรมฤกษยาม ดังนั้น

ในวรรณกรรมค�ำผูกแขนอีสานจึงพบวามีการบรรจุชุดค�ำ “วันดี  

วันชอบ วันชัย วันมงคล” ไวในตัวบทเพื่อหวังผลทางจิตใจ ใหผูฟง

หรือผูรับการผูกแขนเกิดความเชื่อมั่น เกิดพลังใจที่เขมแข็งในการ 

ฝาฝนอุปสรรคตาง ๆ และสามารถด�ำเนินชีวิตไดอยางมีสติ มีขวัญ

ก�ำลังใจที่ดี
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บทผูกแขน

	 (ตั้งนะโม ๓ จบ)  โอมสิทธิการ ครูอาจารย ครูคนใหญ กลาว

บริภาษมานวิชัย ยะนัง และอิสิลูเม สิทธิตัง เยพิกุน ครูใหญ กูเปน 

ขอนไมใหญ กุเท กุทัง กุพัง ลัตตัง กูสิทับชางให ชางแทง ชางก็ถอย

หลัง ชางก็ถอยหนี กูสิทับคนผิด คนขวางอ�ำนาจ โอมสิทธิสะมหะ 

โอมสะหาย เพิก

	 ฮายกวาดหน ีดกีวาดใส ขวญัอยูไดใหมาอยูเนือ้อยูคงิ ใหอยูด ี

ส�ำบาย อยาเจ็บอยาไข อยายาก อยาจน (ลุม ทองดา, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

		  เอา...ใหอยูดีมีแฮง  เปนคนฮูผูดี 

	 อยาบอกยากบอกมึน

	 เฮ็ดหยังกะใหมีอยูมีกิน 			 

	 ใหสมความมุงมาตรปรารถนา

	 อยากไดหยังกะใหไดใหเจริญใหรุงเรือง		

	 เฮ็ดหยังอยาขัด อยาเขินใหโชคใหหมาน 	  

	 นึกเงินใหไดเงินนึกทองใหไดทอง  	

	 ขวัญอยูกับเนื้อกับโต ใหประสบความเจริญ 

	 ใหไดดิบไดดี เอ็ดหยังกะอยาใหตกใหหลน	           

	 ใหเหลือกินเหลืออยูใหมีเงินค�ำลนมือ เดอ

	 (วีรวัฒน ขันยศ, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

(ตั้งนะโม ๓ จบ)	 อยูเย็นเปนสุข

		  ความเจ็บอยาใหได

		  ความไขอยาใหมี				  

		  อยูเย็นเปนสุข (ทองสุข ธีระสมบูรณ, ๒๕๖๐)
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	 ขอใหลกูหลานมคีวามสขุ ความเจรญิในหนาท่ีการงานขอให 

เจอสิง่ทีด่ ีๆ มปีระกอบทีด่คีวามคดิด ีสมความมุงมัน่ปรารถนา ขอให 

รุงเรืองในหนาที่การงาน เฮ็ดเพียงดีใหขึ้นเพียงตา ใหพอแมไดพึ่งพา

อาศัยตอนแก ขอใหส�ำเร็จทุกอยาง ในทุกอยางในดานที่ลูกอยากได 

สาธุ

--------------------------------------------------------------------------------

	 เมตตา คุณนัง อะระหัง คุณนัง คุณพระคุณเจารักษา ไปดี

มาดี อยามีเหตุ มีภัย อันตรายจักอยาง สาธุ (ค�ำฝน ออนตา, ๒๕๖๐)

-------------------------------------------------------------------------------- 

	 ศรี ๆ  ฝายอันนี้เปนฝายมงคล ฝายศักดิ์สิทธิ์ ผูแขนแลวจะ

รุงเรอืงไปเบือ้งหนา ไรโรคามาแผวพาน อยูดมีแีฮง ผูคนพบปะรักใคร 

เมตตา การงานรุงเรืองมั่นคง โชคลาภไหลหลั่งเขาบานเขาเรือนทุก

วัน นอนหลับขอใหไดเงินหมื่น นอนตื่นขอใหไดเงินลานเดอหลาเอย 

(เสริม เข็มทอง, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ศรี ๆ สิทธิพระพรดวงประเสริฐ  ฝายแกวเกิดเมืองสวรรค  

ปนกนัมาตกแตง  อ้ิวแอดแกงกงหลา  เปนเสนงามล�ำ้เลศิ  ฝายแกวเกิด

ประเสริฐพันค�ำ  เสนหนึ่งล�ำผายผอง  เปนดั่งมุกแกวสองใสแสง  เปน 

ของแพงอนัประเสรฐิ  ฝายแกวเกดิมงคล  ปนุกันมาสามหอบ  ผกูแขน 

ซายเจาไดจัดตั้งผืนออน  คาบผอนพอแสนหัวแหวนแลทองเทศทุก 

ขอบเขต  ผกูแขนขวาใหเจามอีายุหมัน่ยนือยาไดตอยชา  ใหเจาจ�ำเริญ 

อยูสวสัดมีาเยอขวญัเอย  ขวญัเจาไปอยูไฝลกุลวบหนา  ขวญัเจาไปอยู 

น�้ำไฟฟาลุกลวบตาแดง  ก็ใหสามารถมามื้อนี้วันนี้  มาเยอขวัญเอย  
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ขวญัเจาไปอยูเถือ่นถ�ำ้และภผูา กใ็หมาสามือ้นี ้ วนันีข้วญัเจาไปอยูฮมิ 

ศาลาทาน�้ำ  ก็ใหมาสามื้อนี้วันนี้  มาเยอขวัญเอยกอนเสาไปจึงไป 

คีไฟคั่วจึงคั่ว ลุกแตปามาเฮือน  ลุกแตสวนมาบาน  ขี้ครานใหเจานอน 

อยูเฮอืนอยูซาน เจาจงเจรญิหนาสวสัด ีกข็าเทอญ (กอง กลุมบานหนั, 

๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ขอใหอายุมั่นขวัญยืน  นึกหวังสิ่งใดก็ขอใหสมความมุงมาด

ปรารถนา  ใหเจรญิกาวหนา  ใหร�ำ่ใหรวย ใหเปนเจาคนนายคน  (ล้ินจ่ี 

ชอนาค, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ศร ี ศร ี ศรวีเิศษ  ฝายแกวเกดิมงคล  ผลลงมาตากแหง  พิเพง 

พัดผง  ปงลงมาใสแปน  หอแลนมาบายแขน  เสนเหลืองยาว  เหลือง 

ออน  เปนดงัมกุแกวสองฉายแสง  เปนดัง่ของแพงอนัล�ำ้เลิศ  ฝายแกว 

เกดิเมอืงสวรรค หันลองมาแตฟากฟา ผกูแขนหลาวาสวสัดี วามาเยอ 

ขวัญเอย  ขวัญเจาไปมุดน�้ำวังหลวง  กะใหมามื้อนี้  วันนี้  ลอมวงกิน 

ขาวกะใหมา  ผกูแขนซายใหไดเปนมณุา  ผกูแขนขวาใหไดเปนพญายศ 

ใหญ  นอนหลบัใหเจาไดเงนิหมืน่  นอนตืน่ใหเจาไดเงินแสน  แปนมอื 

ไปใหไดแกว  แซวมือไปใหไดค�ำกอนลาน  ยายจากบานใหมีผูน�ำพา  

ยามไปมาใหมผีูชกัรอง  ใหเจายนืหมืน่มัน่พนัปเปนเขต  ฮอดประเทศ

มาขึน้สอยศลี  ชยัยะตภุวงัค  ชยัยะมงัคะลงั (สรวง เล่ือนลอย, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------
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	 วันนี้เปนวันดีวันมงคล		  ขอผูกขอมือผูกขวัญ 

ขอใหขวัญมาอยูกับเนื้อกับตัว		  ใหมีอายุมั่นขวัญยืน  

ใหถือไมเทายอดทองกระบองยอดเพชร

ปราศจากทุกข์โศกโรคภัยอันตรายทั้งสิ้น

ขอใหสุขภาพแข็งแรง  มีความเจริญกาวหนาในชีวิต 
และหนาที่การงาน (เยี๊ยะ คีรีรัตนสกุล, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ (ตั้ง

นะโม ๓ จบ) พทุธธงัคณุโน พทุธโธคณุนงั มาบงักายา ศตัรูมมีา  วนิาศ

สันติ  รัศมีมงคล  จักรวาล ๗ ทิศ  ๘ ทิศ  ลอมรอบขอบขันธ  ใหพนอัน

ตราย ใหอายุวัณโน สุขังพลัง ความเจ็บอยาได ความไขอยามี อาย ุ

วณัโน สุขังพลัง (ล�ำดวน สักพุม, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 กูขวัญเอยมาเดอ  มาอยูเนื้ออยูคิง  มาเขาเนื้อเขากาย  มื้อนี้

ไดผกูขอตอแขนใหแลว ใหลกูใหหลาน ใหอยูเยน็เปนสุข อยูดีส�ำบาย

ความเจบ็อย่าสมูาใกล ความไขอยาสมู ีใหอยูดมีแีฮง กูขวัญเอยมาแลว  

มาเขาเนื้อเขาคิงแลว (มลเฑียร กันกิม, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 กุก (ลากเสยีงยาว)  ขวญัเอยมาเดอ  ขวญัอยูกลางทอกกลาง 

ทาง อยูกลางไหกลางนา ใหมาอยูน�ำเนี้ยน�ำคิงเดอ ความเจ็บกะอยา 

ใหได  ความไขกะอยาใหมเีดอ  ไปร�ำ่ไปเรยีนกะใหส�ำเร็จ  ไดเปนเจาคน 

นายคน  ไปไดมาไดกะใหอยูรอดปลอดภัยเดอ (ค�ำ กันยาวัง, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------
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	 ผกูก�ำ้ซายใหขวญัมา ผกูก�ำ้ขวาใหขวัญอยู วามาเยอขวัญเอย 

ขวัญเจาไปกินปลาชอนอยูหัวนา ก็ใหมามื้อนี้วันนี้ ขวัญเจาไปเฮ็ดนา

กินขาว ก็ใหมามื้อน้ีวันนี้ วามาเยอขวัญเอย ขวัญเจาไปปนเขาหลอ 

เงนิทอง กใ็หมามือ้นีวั้นนี ้ขวญัเจาไปขายของอยูในตลาด กใ็หมามือ้นี ้

วันน้ี ขวัญเจาไปอยูสุขสมสราง กินทานทุกเชาค�่ำ เชิญขวัญหัวเกษ 

เกลา ใหยืนหยั่นหมื่นป อายุ วัณโณ สุขัง พะลังฯ (หลา แจมสวาง, 

๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ขวญัลกูขวญัหลานกมูา ใหอยูดสีบาย ความเจ็บอยามาใกล  

ความไขอยาใหมี  ใหอยูเพียงลุง  ใหสูงเพียงอาวเพียงอาใหใหญเพียง

พอเพียงแม ใหเฒาใหแกเพียงแมนี้ (ทุมมา วังทัน, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 “มาเดอใหมาคุมครอง  ใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์ปกปองรักษา  ความ

เจบ็อยาใหใกล ความไขอยาใหม ี ใหอยูดมีแีฮง  ยามหลบัใหไดเงนิหมืน่  

ยามตื่นใหไดเงินแสน  เดอลูกเดอ” (สายยนต บุญสมภักดิ์, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ความเจบ็บใหได ความไขบใหม ี บใหไปกบัผี บใหหนกีบัเพ่ิน  

บานเมอืงเพิน่แลนเจบ็ใหแลนได  บานเมืองเพิน่แลนไข  ใหแลนหัง่แลน 

มี ฝนตกบใหดุงไปนา ฟาฮองบใหลุกไปไกล  กอนเซาไป  บใหไปขี้ใส 

ครัว บใหคัวลุกแตปามาเฮือน  ลุกแตสอนมาบาน  ขี้ครานใหนอนอยู 

ในเฮือน  คันใหเลื่อนเงินเลื่อนใหขึ้น  คิดเงินใหไดมื้อละก�ำ  คึดค�ำให 

ไดมื้อละกอบ  หอบมาสรางมาแปลงมากินมาทานใหไดฝากธนาคาร

กนิดอก  ออกจากบานใหไดพอแตกองเงนิกองค�ำเดอ (ทองเล่ียน ลอม 

แผน, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------
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สวัสดีปใหมแลวไปทางหนาใชโชคใหญไพศาล  อันตรายภัยทุกอยาง  

อยาใหมมีาใกลกาย เหลียวไปทางใดใหมผีูชวยเหลอื ไปทางเหนอืใหม ี

ผูชวยยุด  สองฝายขางทางซายใหมีผูชวยยุด  ใหมีผูฉุดไดชูผู งาม 

สวัสดีปใหมใหมีความสุขความเจริญ (สั่ง หมวกชา, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ขอใหมีความสุขความเจริญ  ชีวิตกาวหนายิ่ง ๆ ขึ้นไป ขอให 

มีงานท�ำ  คิดอะไรก็ขอใหประสบความส�ำเร็จดังที่คิดดังที่ปรารถนา

ไวเดอ (ชมาย ตราชัย, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 มาเดอขวัญเอย  ขวัญไปตกตรงไดขอใหมา  สิผูกแขนเอาไว 

ใหอยูกับเนื้อกับตัว  ขอจงกลับมาสูโตเจาของ  ขอใหแตนี้พบเจอแต 

ความสขุ  สขุภาพรางกายแขง็แรง  นอนหลบัไดเงนิหมืน่  นอนต่ืนไดเงิน 

แสนขอใหแคลวคลาดตอภยัอันตรายทัง้ปวง (ขาย จนัทรแปด, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ผกูแขนซายใหขวญัเจามา  ผกูแขนขวาเอาขวญัเจาไว  ไปทาง

ใตใหมีคนซอยเหลีย  ไปทางเหนียใหมีคนซอยสราง  สองขอบขาง 

กระเปาเจาดวนแตเงิน  คันเจานอนอยูบานใหมีแตความสุข  คันเจา

เดนิน�ำทางใหพอทองค�ำแกว  ใหมีแนวปกปอง  ตีนต�่ำแตทองแทงให 

พอของแพง ๆ  คาลาน หมานขึน้กวาทกุคนเดอ (บาง เมอืงเจริญ, ๒๕๖๐) 

--------------------------------------------------------------------------------

	 วามาเดอขวัญเอย  ขวัญเจาใหเจามา  มื้อนี้วันนี้  ใหญเพียง

ตอเจา อยาไดหกัใหญเพยีงหลกัเจาอยาไดโคนเจาอยาหมนคอืตองเจา 

อยาหมองคอืเถา เจาอยาเสยีศร ีใหมอีายยุงัยนื อายวุณัโณ สขุงั พะลัง 

สาธุฯ (ค�ำตา กระสาย, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------



157วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

	 ขอใหเจาอายมุัน่ขวญัยนื เงนิทองไหลมาเทมา อยาเจ็บอยาจน 

นอนหลับใหเจาไดเงินพัน นอนฝนใหเจาไดเงินหมื่น นอนตื่นใหไดเงิน 

แสน แปนมอืใหไดแกวมณโีชต ิภยัโทษอยาใหไดม ี(สมนกึ มามัง่, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ขวัญเอยขวัญ  ไปไสอยูไสกะใหกลับบาน  ไปหลงอยูปาอยูดง

กะใหกลบัมาบาน  ทกุขกะใหออกไป  ลาภดีสุขภาพดีกะใหกลับสูบาน 

สูเฮอืน คดิเงนิกะใหไดเงนิ คดิทองกะใหไดทอง มาเดอขวญัเอย (รดา 

วังคีรี, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 สี สี วันนี้วันดี  วันลาภวันรวย  คิดเงินก็ขอใหไดเงิน  คิดทอง

ก็ขอใหไดทอง  ใหไหลมาเทมา ขอใหอยูเย็นเปนสุข  อายุวัณโณ สุขัง 

พะลัง (ยน จันทร, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 มาเดอขวัญเอย  ความฮายกวาดหนี  ความดีกวาดเขา ขอให 

ขวัญเจาอยูกับเนื้อกับโต ความเจ็บอยาไดใกล ความไขอยาใหมีขอให 

อยูดีมีแฮง (นอ พันแนบ, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 กูก… ขวัญเอยมาเดอสามสิบสองขวัญใหเตา เกาสิบสอง

ขวญัใหมาเขาเนือ้เขาคิงเดอ กูก…. ขวญัเจามา วนัน้ี ม้ือนี ้ มากนิซ้ิน 

ตอนหนา มากนิปลาตอนใหญ น�ำพอน�ำแม นอนหลบัใหเจาไดเงนิหมืน่ 

นอนตื่นใหเจาไดเงินแสน แปนมือใหเจาไดแกวมณีโชค โทษฮายอยา

มาพาล มารฮายอยามาเบียดเบียนเจาเดอ ขี้เกียจจังไรอยาไดมาผา 

ใหสุขดีอยูหนาเจริญกวางกวาหลัง อายุวันนัง สุขขังพลัง (ทองบาย 

ทองวัน, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------
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	 หลาเอย อยาใหเคราะหฮายมายาม โรคภัยบมาคอง ความ

จัญไรบมาตอง เจริญ ๆ เดอ มาเดอขวัญเอย ขวัญเจาไปไกลกะใหมา 

ขวัญเจาไปนากะใหคืน อายุยืนอยูดีมีแฮง ใหมีเงินมีค�ำใช อยาใหเจ็บ

อยาใหจนเดอหลาเอย (ครื้ม พรมชัย, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 อยูดีมีแฮง ความเจ็บอยาไดใกล ความไขอยาไดมี เจริญ ๆ 

ใหเปนเจาคนนายคน อยาเจ็บอยาจน พระคุมครองนะลูก (สุจิตยา 

บุญจอง, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ขอใหพบแตความสุข พนจากทุกข สุขภาพรางกายแข็งแรง 

อยาเจ็บอยาจน ประสบความส�ำเร็จในชีวิต มีหนาที่การงานที่ดี เปน

เด็กดีของพอแมและคนรอบขาง (บัญชา เจนจบ, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ฝายอนันีแ้มนฝายพระพรหม พระบรมมหาราช วาใหผูกเอา 

ขวัญ ใหเปนใหญในโลกา ใหเจาใสปานเดือนอยามีเมฆ ใหเปนเอก 

ในเมืองคน อยายากจนอึดยาก ยามเจาปากใหมีคนถาม ผิวพรรณ

งามผุดผอง มีชางมาโตงาม ใหเจาดีกวาพอกวาแมทั้งหลาย มีคนชวย 

การงาน คิดอันใดใหเจาไดดั่งค�ำมัก สาธุ ฯ (บัวเลื่อน ชัยแกว, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ฮายกวาดหนี ฮายกวาดหนี ดีกวาดเขา ดีกวาดเขา ขวัญเจา 

ขวัญเจาหลั่งหลั่งโฮม เดอ ศรี ศรี ศรี สิทธิพระพร บวรล�้ำเลิศ 

ฝายแกวเกิด เมืองสวรรคปนลงมาใหขอยผูกแขนแมใหญ ในมื้อนี้ 

วนันี ้มาเดอขวญัเอย ขวญัเจามาฮอดแลวใหเจาอยูดีมแีฮง นอนหลับ
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ใหไดเงินพัน นอนฝนใหไดเงินหมื่น นอนตื่นใหไดเงินแสน แปนมือ

ไปใหไดเงินลาน ออกนอกบานไดไปวัดไปวา ลูกหลานพาไปไหวพระ

ธาตุอาจารย ใหเจาสุขส�ำราญแข็งแรงบแกบเถา อยูเปนเจาโครตมูล 

วงศา สมปรารถนา ทกุสิง่ทกุประการเดอ โอม…เพ้ียง (สนีวล สหีนาท, 

๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ขวัญเจาเอย ขวัญเจาจงมา บัดนี้มาสิงสูกับตัวเจาสิ่งชั่วราย 

อปัปรีจงหลกีหน ีสิง่ด ีๆ ทีม่งคล จงกลับเขาในวันนี ้ใหมหีญงิชายเปน 

ขอยขา ใหมีชางมาโต ๆ งาม ๆ ใหมีคนคอยหามแห ขวัญเจาเอย  

จงช่ืนเชย อยูยืนยงใหมีปญญาแหลมคม ด่ังศรีปราชญ ใหฉลาดด่ัง 

ศรีธนญชัย เดอ (สุคนธ พลูก�ำลัง, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ขอใหเปนเศรษฐมีมีัง่ นัง่กินนัง่ทาน ท�ำเพยีงตีนใหขึน้เพยีงตา 

ขอใหพยาธอิาฆาตออกมา ใหสิง่ทีด่ ีๆ เขาไป ใหเจาเปนเจาคนนายคน 

มั่งมี ศรีสุข (ประนอม เชื้อบุญมี, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 พุทโธ พุทธัง ก�ำจัดออกไป สังโฆสังฆัง ก�ำจัดออกไป ศิลามล

ทนอยาเขามาใกล เคราะหพีอ่ยาเขามาตองเคราะหนองอยาเขามาพาล 

เคราะหสิบสามนามสิบสี่ใหสูหนีออกไปมื้อนี้ วันนี้ ไมเทาเหล็กเทา

ทองกุสิแดกตามึง อมสูรายะ

	 ฮายกวาดหน ีๆ  ดกีวาดเขา ๆ  ผกูแขนซายใหขวญัมา ผูกแขน 

ขวาใหแขนอยู สามสิบสองขวัญแลนมาเตา เกาสิบสองขวัญ แลนมา

โฮม พุทโธสิทธิเดช ธัมโม สังโฆสิทธิเดช ฝายเสนนี้เปนฝายศักดิ์สิทธิ์ 

องคพุทโธผูมีฤทธิ์ทอด ประทานให
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	 ขอใหมีสิริสวัสดี พายแพฝูงหมูพญามาร อยาไดมีอันมาพาล

บังเบียดใหเจาคมดังพรา ใหเจากลาดังหิน ใหเจามีทรัพยสินหลาย ๆ 

ใหเจามีแตไดอยามีเสีย แมสิแถมพรใหมีชัยสิทธิโชค ใหเจาลุราชราย

สมแมง ปรารถนา ทุกค�่ำเชาใหสมภาพออก สุขอยูในราตรีคอยสบาย

เบาเนือ้ ยามนัง่นอนในหองสวรรคภัยใหพนโศกโรคา ไขหวดัไอใหเหนิ 

หางเจบ็หลงัทัง้ปวดทองเหนบ็แขงเขาขา อยามแีนวขัดของแนวใดกใ็ห 

ผาน คือดังค�ำผูเวาใสเหลื่อมฮุงเฮือง เยาเมื่อเจายายยายเดินถิ่นมา 

ไกล อยาไดมภียัพาลยากแคลนดงัฮอน (พลูสวสัดิ ์วงษจันทร, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ขอใหชีวิตมแีตสิง่ด ีๆ มงีานมกีารท่ีมัน่คง มแีกวแหวนเงินทอง 

มมีาไมขาดสาย ไปไหนมาไหนกข็อใหพระคุมครองเรียนใหจบ พบเจอ 

แตสิ่งที่ดี เมื่อเรียนจบแลว ก็ขอใหมีครอบครัวที่มั่นคง เจอคนที่ดี ๆ 

นะลูกนะ (สุนันธธา จันทรเมือง, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------
	 จดัตาโรธมัมาวุฒธิรรม ๔ ประการ คอื อายวุรรโณ สุขงั พลงั 

อายุยืนยาว วรรณะขาวผิวผอง สีเนื้อเจาคองเหลือหลาย สุขสบาย

บเศรา พละเขาและก�ำลังแฮง ความแข็งแรง อยาไดแกเฒา ตราบ

เทาชีวา วรรณะพาเชืองฮอด ยานยอดแกวติ ติกขา อโรคยาเฮืองฮาม 

ชนะยามแพหมูมวล ขอใหมียศฐา ศักดาล�้ำเลิศ สมบัติเกิดอนันตัง 

สิกโกสิกาฝงองอาจ อยาแคลวคาดกงศรี ใหอยูสวัสดี จงมีความสุข

ความเจริญ แกทานในการทุกเมื่อเทอญ (ออนศรี ศรีจันทร, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------	
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	 “ ผูกก�ำซายใหขวัญเจามา

	 ผูกก�ำขวาผูกขวัญเจาไว

	 ไปทางซายใหมีคนชวยเหลือ

	 ไปทางเหนือใหมีคนชวยสราง

	 สองขอบขางกระเปาเจาลนแตเงิน

	 นอนอยูบานใหมีแตความสุข

	 เดินน�ำทางใหพอทองค�ำแกว

	 ใหมีแนวปกปองบไดตองโรคภัยเดอ”

	 (แสวง ทองดี, ๒๕๖๐)

--------------------------------------------------------------------------------

ฮายกวาดหนี		  ดีกวาดเขา ( ๓ รอบ )

ผูกแขนซายใหขวัญมา	 ผูกแขนขวาใหขวัญอยู

พุทโธสิทธิเดช		  ธัมโมสิทธิเดช	 สังโฆสิทธิเดช

ขอใหเจามีสิริสวัสดี  	 ผายแพฝูงหมูพระยามาร

ความเจ็บอยาใหได  	 ความไขอยาใหมี

เงินทองไหลมาเทมา	 นอนหลับใหไดเงินพัน

นอนฝนใหไดเงินหมื่น	 นอนตื่นใหไดเงินแสน

แปนมือใหไดแกวมณีโชติ	 โทษฮายอยามาพาล

ภัยฮายอยามาเบียด 	 หมั่นยืน หมั่นยืน (สง นิลพงษ, ๒๕๖๑)

--------------------------------------------------------------------------------
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	 ขอใหมีความสุข ไมมีเรื่องทุกขใจใด ๆ ขอใหสุขภาพรางกาย

แข็งแรง ไมมีโรคใดเบ่ียงเบน คิดหวังสิ่งใดก็ขอใหดังที่ปรารถนาไว 

มีแตเงินทองไหลมาเทมานะลูกนะ (จ�ำลอง บุญมา, ๒๕๖๑)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ศร ีศร ีศร ีสทิธพิระพร บวรล�ำ้เลศิ ฝายแกวเกดิ เมอืงสวรรค  

มีสุขภาพดี  แข็งแรง  พอแมรักแพงหลายบอนอย พี่นองซอยสงเสริม

การงานใหกาวหนาใหเจาจงแขง็แรง  บอเจบ็บอไข  พอแมพีน่องไดเพิง่

พาจัตตาโร ธัมมา วัฑฒันติ อายุ วัณโณ สุขัง พะลัง (สายหยุดมี 

หลา, ๒๕๖๑)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ฮายกวาดหน ี ดกีวาดเขา  ขวญัเจาใหหลัง่โฮม  เดอ  ศรี  ศรีศรี 

ฝายเสนน้ี  เปนฝายท่ีศักดิ์สิทธิ์  ผูกแขนแลวสิมีฤทธิ์ฮูงเฮืองไปหนา  

อนัหมูโรคาไขหวดัไอบมาผา  พบแตทางกาวหนาเจริญข้ึนดังฝน  นอน 

หลับไดเงินพัน  เงินหมื่นตื่นขึ้นได  เงิน  เงิน  เงิน  ไดทอง  ทอง  ทอง 

(ค�ำปวน ค�ำภาอินทร, ๒๕๖๑)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ขอใหคุณบิดา มารดา เจานาย  ขอใหทานคุมครองลูกให 

ปลอดภัยใหเจริญ ๆ   อายุมั่นขวัญยืน  ขอใหร�่ำใหรวย  ขอใหไดเปน 

เจาคนนายคน  ความเจ็บอยาใหได  ความไขอยาใหมี  สิ่งไมดีอยามา

ใกลขอใหมีแตส่ิงดี ๆ เขามา  ใหเจริญ ๆ เดอ (ค�ำกาง สาภู, ๒๕๖๑)

--------------------------------------------------------------------------------
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	 มาเดอขวัญเอย ขวัญคุณมาอยูเฮียนอยูซานน�ำพอน�ำแมน�ำ

พ่ีน�ำนองน�ำลูกน�ำหลาน ขวัญกลับใหเจากลับมาอยูรอด  ขวัญปอด

ใหมาอยูปอดแดงใสเดอ ขวญัใจใหมาอยูใจอยาเศรา  เจาอยาไปนัง่เวา 

น�ำหมูผีตาย  ใหเจาคืนมาหลายหลองเกา

	 มาเดอขวัญเอย  มาเขาคาบเจาอยาเหม็นขาม  มาเขาคาบ

เจาอยาเหม็นกุย  มาเดอขวัญเอย มาคูณ  มาอยูเฮียนขึ้นหญาแฝกมุง

หนา  ขึ้นหญาคามุงอยู  ฝนตกเจาอยาขึ้นไปหนา  ฟาฮองเจาอยาได 

ลุงไปไกล  บอนเขาไปจั้งไป  คิงไคคั่วจั้งค่ัว  ลุกแตปาใหเจามาเฮือน  

ลุกแตสวนใหเจามาบาน  เจาขี้คลานใหเจานอนอยูมีแฮง  ใหโชคให 

หมาน  ใหมั่งใหมี  ใหร�่ำใหรวย  ใหบอึดบอยาก  ใหอยูดีมีแฮง ความ

เจบ็อยาใหใกล ความไขอยาใหมีเดอ มาคณู มาคณู (ทมุมา ปุระหลา, 

๒๕๖๑)

--------------------------------------------------------------------------------

	 สามสิบสองขวัญเขามาเตา  	 เกาสิบสองเขามาโฮม

ผูกเบื้ยงซายใหขวัญเจามา	 ผูกเบี้ยงขวาใหขวัญเจาอยู  

ฝนตกฟาฮองเจาอยาดงไปไกล	 มากินขาวพาเงินพาค�ำ  

อยูกับพอกับแมใหเจามั่นคือสามสิบ  	 ใหเจาแข็งคือหิน  

ไปทางใตใหมีผูชวยเหลือ	 ไปทางเหนือใหมีผูชวยชู  

นอนหลับใหเจาไดเงินหมื่น	 นอนตื่นใหเจาไดเงินแสน  

แปนมือมาใหไดแกวมณีโชค	 โรคฮายอยามามีมาพาล  

มารฮายอยามีมาเบียด	 เสนยีดจญัไรอยามาใกลมาหมอ  

อายุวันโนสุขังพลัง (บุษบา  โถเมือง, ๒๕๖๑)

--------------------------------------------------------------------------------
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		  ...โอ  ขวัญมา ขวัญเอย

	 ฝนตกนกนอน  อยาเจ็บอยาไข

	 อยูดีมีแรงอยูกับพอกับแมเดอ  		

	 อยูเย็นเปนสุขอยาเจ็บอยาไขเดอ

	 ยายผูกแขนใหแลว  			 

	 ใหใหญวันใหญคืน  

	 นอนหลับใหไดเงินหมื่น			 

	 นอนตื่นใหไดเงินแสนเดอ (แจน ค�ำจักร, ๒๕๖๑)

--------------------------------------------------------------------------------

	 “ ฮายกวาดหนีฮายกวาดหนีดีกวาดเขา

	 ฝายนี้แมนฝายพระเจาพอแถน

	 ผูกแขนใหเจาตอผูกขอใหเจายืน

	 คิดหาเงินใหไดเงิน คิดค�ำใหไดค�ำ

	 สุขประเสริฐเลิศล�้ำทุกประการ

	 อายุมั่นขวัญยืนเดอทาว ” (บุญชวย อนุมา, ๒๕๖๑)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ศรี ศรี ฝายเสนนี้แมนฝายหมอเฒา องคพระพุทธเจาปอน

ประทานมา มีฤทธาปราบแพซาง พอแมกะใหหนี ฝูงพลายผีกะ  

ใหผาย กูสิไลใหสูหนี อยาไดมาระวีหลานนอย กูจักปราบใหสูหนี

ไปจอย ดวยพระคาถาวา สัพพะพุทธานุภาเวนะ ธัมมา สังฆา สัพพะ

ทุกขา สัพพะภะยะ สัพพะโรคาวินาส สันตุ อายุวัฒโณ สุขขัง พลัง 

(สวัสดิ์ บุญเสริม, ๒๕๖๓)

--------------------------------------------------------------------------------
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	 สวาขาโต ธัมโม ขาพเจาขออาราธนาพระธรรมเจาทั้ง ๙ 

ประการ ๑๐ ทัง้พระปรยิตัธิรรม เจาจงเสดจ็มารักษาทารกยงัเด็กนอย 

ผูนี้ใหเขาอยูสุขสวัสดิ์  อิสวาสุ มะอะอุพุทโธ ภคะวาติ พุทธังสูญหาย 

ธัมมังสูญหาย สังฆังสูญหาย (สวัสดิ์ บุญเสริม, ๒๕๖๓)

--------------------------------------------------------------------------------

	 พุทโธสิทธิเดช ธัมโม สังโฆ สิทธิเดช ฝายเสนนี้แมนฝายศักดิ์

สิทธิ์ องคพระพุทโธผูมีฤทธิ์ทอดประทานมาให ผูขาจึงไดเอามาผูก

แขน ผีอยูในดินแดนลนฟาหันหนามา แลวสั่นกลัว หูตามัวบแจง  

สองผีอยูในหองจักกาล บท�ำพาลบังเบียดเสนฝายเลือดตาผีใหมันหนี 

ฮอยโยชน โตใดโหดหาญเขามาใหมันมรณาเทาชั่ว ตราบจนกวามัน 

สิยอมน�ำท�ำตามธรรม พระเจาซองวาแลวสิใสกระแจธรรม อิสะวาสุ 

สุสะวาอิ นะโมพุทธายะ สาธุ 

	 สาธุ ปวดไหปวดขาปวดขยับเขยา เคราะหปเคราะหเดือน

เคราะหมือ้เคราะหวนั ออกไปเสยีมือ้ดวยนี ้เคราะหปเกาเคราะหปใหม 

ออกไปเสียมื้อดวยนี้ เคราะหไขมื้อเชาเคราะหหนาวมื้อค�่ำ ออกไป

เสียมื้อดวยนี้ เคราะหมื้อ ๑๓ เคราะหน�้ำ ๑๔ ออกไปเสียมื้อนี้ ขอให 

พระพทุธเจา ขอใหพระธรรมเจา ขอใหพระสังฆเจา มาชวยก�ำจัดเปาปด 

โรคา พยนัอบุาทวทัง้หลายตอหลายไหลออกไป อมชยะ มหาชยะ สบิทศิ 

ทวาหายะ อม หูวู อม หูวูชัวหาย

	 สาธ ุ กวดใหด ีกวดดเีขามาใส กรวดใหมเขามาแถม ขวญัมา

อยูเฮือนอยูซาน ผูมือซายใหคนมา ผูกมือขวาใหคนอยูยี่สิบขวัญให 

มาเกา เกาสบิขวญัใหมาโฮม  ตัง้แตนีม้านะ กนิขาวใหหวานกนิแกงให 

แซบเคาะอยาเหน็เหน็อยารู อยูกใ็หมชียัไปกใ็หมโีชค อยาไดพบพาล 

อยางไดพาลหาย  นอนหลบัใหไดเงนิพนั นอนฝนใหไดเงินหมืน่  นอนต่ืน
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ก็ใหไดเงินแสน  แบมือไปใหไดแกว  โชครายอยามาพาล  มารราย 

อยาเบียดใหเคราะหหายเสนียดจังไร หายอุบาทว์หายโรคาพยาธิท้ัง

หลาย  มาเร็วมาเอยขวัญเจาไปหมุดน�้ำอยูไซใยกินปลาขอใหมามื้อนี้

วันนี้  ขวญัเจาไปอยูขวญั ณ หลวงกนิขาวกข็อใหมา ขวญัเจาไปอยูกะ

ผตีายขอใหมาม้ือนี ้ ขวัญเจาไปอยูสงคราม ไปอยูสงครามนางไอขอให 

มามือ้นีว้นันี ้มาอยูเรอืนเสาไมแกน มาอยูหองแกวเจาเอย มาอยูหนกั

อยูเหนือ มาอยูเหนืองอยูอิง มาอยูอิงเอื้อมไลเจาเอย มาคุมครอง  

อะนิจจัง  ตุหังจัตตาโรธัมมาวัฑฒันติ อายุ  วัณโณ  สุขัง  พลังอะมะ

อุอุ  อุอุอะมะคะสามาติ (สวัสดิ์ บุญเสริม, ๒๕๖๓)

--------------------------------------------------------------------------------

	 ศร ีศร ีพระพร เปนพรอนัประเสรฐิ  ฝายเสนนีล้�ำ้เลศิกวาเพิน่ 

ทัง้หลาย ฝายเสนนีม้าแตกกแกงจากเมอืงแถนมาแตกกแนนเพ่ินแตง  

มาผกูแขนหลานนอย ขวญัเจาใหมาเดอ มาเหน็ด  ๆ   อยาไดตองตอแฝก 

แหนด ๆ อยาไดตองตอคา ลมพัดพาใบหนาเจาอยากตื่น ลมเพิ่นฟน

ตื่นเจาอยาไดกลัว ขวัญเอย ขวัญมาเดอ (สิน บุญจีน, ๒๕๖๓)

-------------------------------------------------------------------------------- 

บทสรุป

	 จะเห็นไดวา ค�ำพดูเพราะ ประกอบอากปักริยิาการผกูขอตอแขน 

ทีเ่รียงรอยถอยค�ำ คดัสรรขอความท่ีเปนมงคล ยอมสงผลใหผูรวมกจิกรรม 

มพีลงักาย พลงัใจตอสู ฟนฝาอปุสรรคทัง้ปวงอยางม่ันคง ความเขมขลัง 

ของบทกลอนยอมสอดรับกับอากัปกิริยาที่ผู เฒาผูมากดวยเมตตา 

มอบความปรารถนาดีใหลูกหลาน ญาติมิตรเพ่ือเพิ่มความเชื่อม่ันใน

การด�ำเนินชีวิต เกิดความสมัครสมานสามัคคี ดังไดกลาวมาแลว 
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	 ๓ ต�ำบลวัดปา อ�ำเภอหลมสกั จงัหวดัเพชรบรูณ. สมัภาษณ,  

	 ๒๔ ธันวาคม.

ทุมมา  วังทัน. (๒๕๖๐). อายุ ๘๕ ป บานเลขที่ ๗๙ หมูที่ ๑๑ ต�ำบล 

	 วังศาล อ�ำเภอวังโปง จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๑๗  

	 ธันวาคม.

นอ  พันแนบ. (๒๕๖๐). อายุ ๘๗ ป บานเลขที่ ๕๖ หมูที่ ๑ ต�ำบล 

	 บานไร อ�ำเภอหลมสัก จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๗ 

	 สงิหาคม.

บัวเลื่อน  ชัยแกว. (๒๕๖๐). อายุ ๖๐ ป บานเลขที่ ๕๑ หมูที่ ๕  

	 ต�ำบลน�ำ้รอน อ�ำเภอเมืองเมอืงเพชรบรูณ์ จงัหวัดเพชรบูรณ.  

	 สัมภาษณ, ๗ สิงหาคม.

เยี๊ยะ  คีรีรัตนสกุล. (๒๕๖๐). อายุ ๗๔ ป บานเลขที่ ๓ หมูที่ ๓ ต�ำบล 

	 เข็กนอย อ�ำเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๑๖  

	 ธันวาคม.

ล�ำดวน สักพุม. (๒๕๖๐). อายุ ๗๙ ป บานเลขที่ ๑๒๔/๑ หมูที่ ๕  

	 ต�ำบลลานบา อ�ำเภอหลมสัก จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ,  

	 ๑๗ ธันวาคม.

ลุม ทองดา. (๒๕๖๐). อาย ุ๗๐ ป บานเลขที ่๑ หมูที ่๙ ต�ำบลปากชอง  

	 อ�ำเภอหลมสัก จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๑๗ ธันวาคม.	

สง  นลิพงษ. (๒๕๖๑). อาย ุ๘๑ ป บานเลขท่ี ๑๖ หมูที ่๗ ต�ำบลกนัจุ  

	 อ�ำเภอบึงสามพนั จงัหวดัเพชรบรูณ.  สัมภาษณ, ๑๕ มกราคม.
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สรวง  เลื่อนลอย. (๒๕๖๐). อายุ ๗๔ ป บานเลขที่ ๘๘ หมูที่ ๘ ต�ำบล 

	 ลานบา อ�ำเภอหลมสัก จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๑๗  

	 ธันวาคม.

สวัสดิ์ บุญเสริม. (๒๕๖๔). อายุ ๗๒ ป บานเลขที่ ๔๕ หมูที่ ๔ ต�ำบล 

	 หลมเกา อ�ำเภอหลมเกา จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๒  

	 กุมภาพันธ. 

สั่ง หมวกชา. (๒๕๖๐). อายุ ๗๖ ป บานเลขที่ ๒๙ หมูที่ ๘ ต�ำบล 

	 หลมเกา อ�ำเภอหลมเกา จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๑๖  

	 ธันวาคม.

สายยนต  บุญสมภักดิ์. (๒๕๖๐). อายุ ๘๐ ป บานเลขที่ ๓๕๔ หมู 

	 ที่ ๑ ต�ำบลบานโภขน อ�ำเภอหนองไผ จังหวัดเพชรบูรณ. 

	 สมัภาษณ, ๑๗ ธันวาคม.

สายหยุด  มีหลา. (๒๕๖๑). อายุ ๘๐ ป บานเลขที่ ๙๕ หมูที่ ๖ ต�ำบล 

	 หนองไผ อ�ำเภอหนองไผ  จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๑๕  

	 มกราคม.

สนีวล  สหีนาท. (๒๕๖๐). อาย ุ๗๕ ป บานเลขที ่๑๓๘ หมูท่ี ๗ ต�ำบล 

	 น�ำ้รอน อ�ำเภอเมอืงเพชรบรูณ จงัหวดัเพชรบรูณ. สมัภาษณ, 

	 ๗ สงิหาคม.

เสริม  เข็มทอง. (๒๕๖๐). อายุ ๗๔ ป บานเลขที่ ๔๖ หมูที่ ๑๔ ต�ำบล 

	 พุเตย อ�ำเภอวิเชียรบุรี จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๑๕  

	 ธันวาคม.
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แสวง ทองดี. (๒๕๖๐). อายุ ๘๔ ป บานเลขที่ ๓๕๒/๑ หมูที่ ๗ ต�ำบล 

	 หนองไผ อ�ำเภอหนองไผ จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๗  

	 สิงหาคม.

หลา  แจมสวาง. (๒๕๖๐). อายุ ๘๗ ป บานเลขที่ ๖๗  หมูที่ ๔ ต�ำบล 

	 หนองไขว อ�ำเภอหลมสัก จังหวัดเพชรบูรณ. สัมภาษณ, ๗  

	 สิงหาคม.

ออนศรี  ศรีจันทร. (๒๕๖๐). อายุ ๘๖ ป บานเลขที่ ๗๘ หมูที่ ๑๗  

	 ต�ำบลโคกปรง อ�ำเภอวเิชยีรบรุ ีจงัหวดัเพชรบรูณ. สมัภาษณ,  

	 ๗ สิงหาคม.
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ผาปกเยา : อัตลักษณทางชาติพันธุ
บานเพชรด�ำ ต�ำบลเขาคอ อ�ำเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ

	 ชาวเย้า เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน 

มีการสืบทอดวัฒนธรรมประเพณีจากบรรพบุรุษ เมื่อมีการอพยพ 

โยกย้ายการตัง้ถิน่ฐานจงึน�ำเอาวถิชีวีติขนบธรรมเนยีมประเพณดีัง้เดมิ 

มายดึถือปฏบิตัใินพืน้ทีอ่ยู่อาศยันัน้ ๆ ด้วยเช่นกนั กลุม่ชาติพนัธุเ์ย้าได้ 

อพยพเข้ามาตัง้ถิน่ฐานในพืน้ทีอ่�ำเภอเขาค้อ จังหวดัเพชรบรูณ์ เนือ่งจาก 

พื้นที่ดังกล่าวเหมาะส�ำหรับการตั้งเป็นแหล่งที่อยู่อาศัย 

	 อ�ำเภอเขาค้อ ตั้งอยู่ทางทิศตะวันตกของจังหวัดเพชรบูรณ์ 

ระยะทางห่างจากตัวจังหวัด ประมาณ ๕๔ กิโลเมตร และห่างจาก

อ�ำเภอหล่มสัก จังหวัดเพชรบูรณ์ ประมาณ ๔๔ กิโลเมตร มีพื้นที ่

การปกครอง ประมาณ ๑,๓๓๓ ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 

๘๓๓,๑๒๕ ไร่ สภาพภูมิประเทศ พื้นที่ส่วนใหญ่เป็นป่าและเนินเขา

ใหญ่น้อย บางแห่งสูงชัน มีความสูงจากระดับน�้ำทะเล ตั้งแต่ ๕๐๐ - 

๑,๔๐๐ เมตร ในฤดูร้อนอากาศไม่ร้อนจัด ส่วนในฤดูหนาวอากาศ

หนาวจัด อุณหภูมิต�่ำสุดโดยเฉลี่ย ๓ องศาเซลเซียส ส่วนในฤดูฝน 

ฝนตกชุก ล�ำน�้ำส�ำคัญ คือ แม่น�้ำเข็ก ล�ำห้วยเสลียงแห้ง ล�ำห้วย

สะเดาะพง ล�ำห้วยค้อ ทรัพยากรธรรมชาติ ได้แก่ ป่าไม้และแร่ธาตุ 

เช่น ดีบุก วุลแฟรม ซีไลท์ สังกะสี พลวง ทองแดง มีอาณาเขตติดต่อ

อ�ำเภอ และจังหวัดข้างเคียงดังนี้

ผูเขียน : สุพิชญา  พูนมี
	 เจ้าหน้าที่บริหารงานทั่วไป ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม
	 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ 

--------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------
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แผนที่ทางเดินเทาส�ำรวจกลุมบานเรือนชาวเยา
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ทศิเหนอื 	 ตดิตอกบั 	 อ�ำเภอนครไทย (จงัหวัดพษิณโุลก) 

		  อ�ำเภอดานซาย (จงัหวัดเลย) 

		  และอ�ำเภอหลมเกา

ทศิตะวนัออก 	 ตดิตอกบั	 อ�ำเภอหลมสกั และอ�ำเภอเมอืงเพชรบรูณ

ทิศใต 	 ติดตอกับ	 อ�ำเภอเมืองเพชรบูรณ

ทิศตะวันตก 	 ติดตอกับ	 อ�ำเภอเนินมะปราง และอ�ำเภอวังทอง 

		  (จังหวัดพิษณุโลก)

	  การเดินทางติดตอระหวางกิ่งอ�ำเภอ ต�ำบล หมูบาน มีความ

สะดวก เนื่องจากมีถนนลาดยาง ผานเกือบทุกหมูบาน เสนทางที่

ส�ำคัญมี ๔ สาย คือ

	 -	ทางหลวงแผนดินสายพิษณุโลก - หลมสัก ผานพื้นที่กิ่ง

อ�ำเภอทางทิศเหนือ

	 -	 ทางหลวงชนบทสายแคมปสน - หนองแมนา - สะเดาะพง

	 -	 ทางหลวงชนบทสายนางั่ว - สะเดาะพง - แคมปสน

	 -	 ทางหลวงชนบทสายบุงน�้ำเตา - สะเดาะพง

	 อ�ำเภอเขาคอแบงเขตการปกครองยอยออกเปน ๗ ต�ำบล 

๗๒ หมูบาน การปกครองสวนทองถิน่ ประกอบไปดวย เทศบาลต�ำบล 

๑ แหง และองคการบริหารสวนต�ำบล ๔ แหง ไดแก (๑) เทศบาล

ต�ำบลแคมปสน ครอบคลมุพืน้ทีต่�ำบลแคมปสนท้ังต�ำบล (๒) องคการ 

บริหารสวนต�ำบลทุงสมอ ครอบคลุมพื้นที่ต�ำบลทุงสมอทั้งต�ำบล (๓) 

องคการบริหารสวนต�ำบลเขาคอ ครอบคลุมพื้นที่ต�ำบลเขาคอ ต�ำบล

รมิสมีวง และต�ำบลสะเดาะพงทัง้ต�ำบล (๔) องคการบริหารสวนต�ำบล 

หนองแมนา ครอบคลุมพื้นที่ต�ำบลหนองแมนาทั้งต�ำบล (๕) องคการ 
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บริหารสวนต�ำบลเข็กนอย ครอบคลุมพื้นที่ต�ำบลเข็กนอยทั้งต�ำบล มี

ประชากรราว ๓๘,๖๘๒ คน (ที่วาการอ�ำเภอเขาคอ, ๒๕๖๐) 

	 ในสวนของการจัดเก็บขอมูลในครั้งนี้ไดเลือกชนกลุมชาติ

พันธุเยา ที่อาศัยอยูในหมูท่ี ๑๐ บานเพชรด�ำ ต�ำบลเขาคอ อ�ำเภอ

เขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ 

แผนที่ หมูบานเยา บานเพชรด�ำ อ�ำเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ
ทีม่า : amphoe.com, อ�ำเภอเขาคอ, เขาถงึเม่ือ ๑๒ กุมภาพนัธ ๒๕๖๑,
เขาถึงไดจาก https://maps.google.com
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ประวตัหิมูบานเพชรด�ำ ต�ำบลเขาคอ อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัเพชรบรูณ 

	 บานเพชรด�ำ ตัง้อยูหมูที ่๑๐ ต�ำบลเขาคอ อ�ำเภอเขาคอ จงัหวดั 

เพชรบรูณ ตัง้ชือ่ตามหมูบานทีเ่คยอาศยัอยูเดิมทีอ่�ำเภอแมแตง จังหวดั 

เชียงใหม ประชากรสวนใหญเปนชาวไทยภูเขาเผาลีซอ และชาวเขา 

เผาอืน่ ๆ เชน มเูซอ ถ่ิน และเยา ท่ีอพยพมาต้ังหลักแหลงใหมท่ีบาน 

สงคุม เมือ่ป พ.ศ. ๒๕๐๘ ตอมา เมือ่ป พ.ศ. ๒๕๑๒ ถกูผูกอการราย 

คกุคามจึงไดยายท่ีอยูไปยงับรเิวณใกลกรมทางหลวงแคมปสนเปนการ 

ชั่วคราว  อีกสวนหนึ่งอพยพไปอยูที่ดอยมูเซอ จังหวัดตาก

	 ป พ.ศ. ๒๕๒๒ ผูกอการรายคอมมวินสิต ไดถกูทางการทหาร 

ปราบปรามท้ังหมดสิ้นไป ศูนยพัฒนาและสังเคราะหชาวเขาของ 

จงัหวดัเพชรบูรณรวมกับกองทัพภาคที่ ๓ และกองอ�ำนวยการรักษา

ความม่ันคงภายในจังหวัดเพชรบูรณ ไดจัดที่อยูอาศัยและที่ท�ำกิน

ใหแกชาวบานใหม ตั้งชื่อหมูบานวา บานเพชรด�ำ ชาวบานบางสวน 

ที่อพยพไปอยูดอยมูเซอ ก็ไดพากันอพยพกลับมาอยูที่ซ่ึงทางรัฐบาล

จดัสรรใหใหมดวย

	 สภาพภูมิศาสตรและการคมนาคม สภาพทั่วไปเปนพื้นที่

ภูเขามีอาณาเขตติดตอดังนี้

	 ทิศเหนือ	 ติดตอกับ	 บานทุงสมอ

	 ทิศใต	 ติดตอกับ	 อุทยานแหงชาติทุงแสลงหลวง

	 ทิศตะวันออก	 ติดตอกับ	 บานเลาลือ

	 ทิศตะวันตก	 ติดตอกับ	 อุทยานแหงชาติทุงแสลงหลวง

	 การคมนาคม มีถนนของหมูบานเชื่อมตอกับถนนของทาง 

หลวงจังหวัด (แคมปสน - สะเดาะพง) ไมมีรถยนตโดยสาร อยูหาง

จากที่วาการอ�ำเภอเขาคอ ๑๐ กิโลเมตร
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	 ประชากร มีประชากร ๑,๐๕๕ คน ชาย ๕๐๒ คน หญิง 

๕๕๓ คน แบงออกเปน ๕ เผา คือ ชาวไทย ลีซอ เยา มูเซอ และถิ่น

	 อาชีพ ประชากรสวนใหญประกอบอาชีพการเกษตร รับจาง

และรบัราชการ พชืเศรษฐกิจทีส่�ำคญัของหมูบานคอื แครอท หวัผักกาด 

ขงิ และพชืผกัตาง ๆ (ประถมศกึษาจงัหวดัเพชรบรูณ, คณะกรรมการ

ประถมศึกษาแหงชาติ และกระทรวงศึกษาธิการ. ๒๕๔๒ : ๑๐)

ประวัติความเปนมากลุมชาติพันธุชนเผาเยา

	 เยา (เมี่ยน) ไดรับการจัดใหอยูในเชื้อชาติ มองโกลอยด คือ

อยูในตระกลูจนีธเิบต ไดปรากฏครัง้แรกในเอกสารบันทกึของจนี สมยั 

ราชวงศถัง โดยปรากฏในชื่อ มอ เยา มีความหมายวาไมอยูใตอ�ำนาจ

ของผูใด เลากันวา เมื่อประมาณ ๒,๐๐๐ กวาปมาแลว บรรพชนได 

ตัง้ถิน่ฐานอยูทีร่าบรอบทะเลสาปตงถงิ แถบแมน�ำ้แยงซี ยอมออนนอม 

ใหชนชาตผิูปกครองรฐั และไมยินยอมอยูภายใตการบังคบักดข่ีของรฐั 

จึงไดท�ำการอพยพเขาไปในปาลึกบนภูเขาสูง ไดตั้งถิ่นฐานสรางบาน 

ดวยมือของเขาเอง เพื่อปกปองเสรีภาพจึงถูกขนานนามวา มอ เยา 

ซึ่ง เหยา ซี เหลียน ไดบันทึกไวในเหลียงซูตอมาในสมัยราชวงศซง ค�ำ 

เรียกนี้ี้ถูกยกเลิกไปเหลือแตค�ำวา “เยา” เทานั้น

	 ตอมาค�ำวาเยาเคยปรากฏในเอกสารจนี เมือ่ประมาณศตวรรษ 

ที่ ๕ กอนคริสต์ศักราช ซึ่งมีความหมายวาปาเถื่อน หรือคนปากลาว 

กันวาในประเทศจีนชนชาติเยามีค�ำเรียกขานช่ือของตนเองแตกตาง 

กันถึง ๒๘ ชื่อ แตคนเยาในประเทศไทย เรียกตัวเองวา เยา หรือ 

อ้ิวเยา ซึ่งมีความหมายวา มนุษย หรือ คนเหยา ซุน อัน กลาววา 

ชาวเยาในประเทศจนีแยกออกเปน ๔ กลุมใหญ คอื เผาเปยน เผาปนูู 
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เผาฉาซัน และเผาผิงตี้ ชาวเยาเผาเปยนมีประชากรมากที่สุดและ 

เปนกลุมท่ียายถิน่ฐานตลอดเวลาเปนระยะทางท่ีไกลทีสุ่ด และกระจาย 

กนัอยูในอาณาบริเวณทีก่วางขวางท่ีสดุดวย ภาษาเยาในปจจุบนั ผาน 

การพัฒนากลายเปนภาษาถิ่นยอย ๓ ภาษา คือ ภาษาเยา ภาษาปูนู 

และภาษาลักจา

	 การเดนิทางจากจนีสูประเทศไทย ชาวเยาเผาเดิมม ี๑๒ สกลุ 

เสนทางการอพยพของสกลุใหญ ๆ จะรูเสนทางชาวเยาเผาเยาท้ังหมด 

ในหนังสือทางลงจากภูเขาของบรรพชน ๑๒ สกุลที่ต�ำบลจงเหอเซียง 

อ�ำเภอปกครองตนเอง ชนชาตเิยาเจยีงหวั มณฑลหหูนาน ถ่ินเดิมของ

ชนชาตเิยาอยูทีน่านไหผ ูเฉยีวโถว จากต�ำนานชาวเยาบางเผาท่ีอาศยั

อยูตอนใตของทะเลสาปตงถิงหู ก็มีเลาวาบรรพชนของพวกเขายาย 

มาจาก ผ ูเฉยีว โกว แถบฝงเหนอืของทะเลสาปตงถิงห ูจึงสันนษิฐาน

ไดวา หนานไหนา จะหมายถึง ทะเลสาปตง ถึงชาวเยา ๑๒ สกุลคง

จะขามทะเลสาปอพยพมาสูภาคใต ราวศตวรรตที่ ๑๕ - ๑๖ ชาวเยา 

เผาเปยน อพยพเขามาสูภาคเหนือของเวียตนามผานประเทศลาว 

และอพยพเขามาอยูในประเทศไทยในราว ๑๐๐ ปมานี้เอง (มูลนิธิ

กระจกเงา โครงการพิพิธภัณฑชาวเขา, สืบคนเมื่อวันที่ ๔ กุมภาพันธ 

๒๕๖๑) 

	 ชาวเยาเริ่มยายมากจากหมูบานปางค�ำ ต�ำบลตับเตา อ�ำเภอ

เทิง จังหวัดเชียงราย เขามาหมูบานเพชรด�ำ ต�ำบลเขาคอ จังหวัด

เพชรบรูณ เมือ่วนัที ่๙ กมุภาพนัธ พ.ศ. ๒๕๒๖ มท้ัีงหมด ๙ ครอบครัว 

อาชีพหลักสวนมากปลูกขาวไวกินเอง ปลูกผักตาง ๆ รวมถึงการ 

ปลูกพริกเสริมเปนรายไดใหกับครอบครัว
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พัฒนาการการด�ำรงชีพของชุมชนเยา บานเพชรด�ำ ต�ำบลเขาคอ 

อ�ำเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ

ยุคแรก อพยพโยกยาย (พ.ศ. ๒๕๐๐ – พ.ศ. ๒๕๔๐)

	 หลงัจากเหตกุารณคอมมิวนสิตในพ้ืนทีอ่�ำเภอเขาคอ จงัหวดั

เพชรบูรณ ไดสงบลงเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๕ ทางรัฐบาลไทยไดกระจาย

ทหารลงพืน้ทีอ่�ำเภอเขาคอพรอมทัง้ไดมีการจดัสรรแบงพ้ืนทีใ่นอ�ำเภอ

เขาคอใหกบักลุมทหารอาสาท่ีมาชวยสูรบกบัผูกอการรายคอมมวินสิต 

เพื่อเปนการควบคุมพื้นท่ีจากผูกอการรายคอมมิวนิสตไมใหกอตัวขึ้น

อกีครัง้ โดยทางรฐับาลไดจดัสรรพ้ืนทีใ่หแกทหารอาสาลงหลักปักฐาน 

ท�ำมาหากิน รวมถึงพื้นที่บางไดจัดสรรใหกับกลุมชาวเขาที่เคยอาศัย

อยูในพื้นที่ เชน ชาวเขาชาติพันธุ มง ลีซอ เยา เปนตน หนึ่งในทหาร

อาสาท่ีไดรบัทีด่นิในการจัดสรรจากทางรฐับาล คอื ครอบครวันายแสง 

แซลี เปนชาวเขาชาติพันธุเยาที่สมัครเปนทหารอาสาในการสูรบกับ

กลุมคอมมวินสิต ไดรบัพ้ืนทีใ่นการประกอบอาชพีจ�ำนวน ๒๐ ไร พืน้ท่ี 

ส�ำหรบักอสรางทีอ่ยูอาศยัจ�ำนวน ๒ งาน ซึง่ถอืวาเปนครอบครัวแรก

ของกลุมชาตพัินธุเยาท่ีอพยพโยกยายจากหมูบานปางค�ำ ต�ำบลตบัเตา 

อ�ำเภอเทิง จังหวัดเชียงราย เขามาตั้งถิ่นฐานที่หมูบานเพชรด�ำ ต�ำบล

เขาคอ อ�ำเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ โดยเดินทางเมื่อวันที่ ๙  

กมุภาพนัธ พ.ศ. ๒๕๒๖ สวนครอบครัวไหนที่มาไมทันการสร้างของ

รัฐบาลก็จะมาซ้ือเอาจากกลุมชาติพันธุลีซอหรือมง ซึ่งราคาในสมัย 

นั้นไมแพง บางครอบครัวก็ซื้อดวยขาวจ�ำนวนไมกี่ลิตร เงินจ�ำนวน 

ไมกีบ่าทอยูทีว่าเจาของทีด่นิจะเรยีกเอาอะไรจากผูซือ้ (แสง  สขุสวสัดิ์

วงษ, ๒๕๖๐)
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	 นายแสง สุขสวัสดิ์วงษ กลาววา “ครั้งแรกที่ลุงแสงมาที ่

หมูบานเพชรด�ำ ตอนเกิดเหตุการณคอมมิวนิสตเกิดขึ้นในประเทศ 

ตอนนัน้ลงุไดเขาสมคัรรวมเปนทหารอาสากระทิงแดง (ซ่ึงลุงแสงเปน 

ทหารฝายไทย) จากทางอ�ำเภอแมสาย จังหวัดเชียงราย ตอนนั้นได 

เงนิเดอืน ๗๐๐ บาท ตอนนัน้มทีหารอาสาสมคัรประมาณ ๑๐๐ กวาคน 

ไดถกูเกณฑ์เขามาชวยสูรบกับผูกอการรายคอมมวินสิตทีอ่�ำเภอเขาคอ 

จงัหวัดเพชรบูรณ ระหวางการสูรบนัน้ลงุแกบอกวาเวลาจะนอนกต็อง

กอดกระบอกปน ตอนกลางคืนสัตวจ�ำพวกทาก ยุง เหลือบ จะเขามา

กดัตองปองกนัโดยการเอายาฉนุ (ยาสบู) มาขยีกั้บน�ำ้แลวทาทีแ่ขนขา 

ใครที่ถูกยิงก็จะชวยกันหามไปขึ้นเฮลิคอปเตอรเพ่ือจะน�ำตัวไปรักษา

ที่โรงพยาบาล สวนคนที่ตายก็จะล�ำเลียงศพไปดวยวิธีเดียวกัน ตอน

นัน้ศพทหารทีต่ายจะน�ำไปเผาทีป่าชาวดัทุงสะเดยีง อ�ำเภอเมอืง จงัหวดั 

เพชรบูรณ ลุงแกบอกวา ชีวิตแกก็เกิบจะไมรอดเพราะตองหลบทั้ง

ลูกปน ไหนจะตองรักษาตัวเองไมใหปวยเปนไขปา เพราะเพื่อนทหาร 

ดวยกันบางคนก็ตายเพราะไขปา เนื่องจากสมัยนั้นไขปาชุกชุมมาก 

ตอนที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ ๙ เสด็จมาที่เขาคอ ลุง

ไมไดเขาไปรับเสด็จหรอก หลังจากสงครามสงบ มีทหารที่เสียชีวิตไป 

๒๐ กวาคน ตวัลงุแสงเองไดยศเปนหวัหนา มีต�ำแหนงเปนผูพันในทหาร 

รบัจางชวงนัน้ แตพอหมดชวงสงครามต�ำแหนงท่ีไดกไ็มถือวามอี�ำนาจ 

ทางราชการแตอยางใด สวนทหารท่ีเสยีชีวติในชวงสงครางคร้ังนัน้ จะ 

มีคาตอบแทนมีเงินชวยเหลือครอบครัวและทหารที่ไดรับบาดเจ็บก็ 

จะไดรบัคารักษาพยาบาลเชนกนั  สวนลงุกก็ลบัไปอยูทีสิ่บสองปนนา” 

(แสง  สุขสวัสดิ์วงษ, ๒๕๖๐)
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	 เดิมหมูบานเพชรด�ำมีกลุมชาติพันธุชาวเขาอาศัยอยูกอน 

แลว เม่ือสายตระกูลแซลีเขามาตั้งถ่ินฐานจึงเริ่มมีการชักชวนญาติ

พี่นองครอบครัวอื่น ๆ เขามาตั้งถิ่นฐานท�ำมาหากิน เพราะที่หมูบาน

เพชรด�ำเปนพื้นที่ที่มีความอุดมสมบูรณ อากาศถายเทเหมาะกับการ

ตั้งหลักแหลงที่อยูอาศัย และประกอบอาชีพทางการเกษตร จึงท�ำให 

มีกลุมชาติพันธุเยาเริ่มเขามาตั้งถิ่นฐานในหมูบานเพชรด�ำเพิ่มขึ้น

เรื่อย ๆ ตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๒๗ - พ.ศ. ๒๕๓๘ กลุมตระกูลแซตั้ง (พ.ศ.

๒๕๒๗) อพยพมาจากจังหวัดสุโขทัย กลุมตระกูลแซเต๋ินและกลุม

ตระกูลแซจาว (พ.ศ. ๒๕๒๘) อพยพจากจังหวัดนาน ล�ำปาง และ

ก�ำแพงเพชร (จันทร สุขสวัสดิ์วงษ, ๒๕๖๐)

ผังตระกูลแซชาติพันธุเยาที่พบในหมูบานเพชรด�ำ
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	 นายแสง สุขสวัสดิ์วงษ กลาวตออีกวา “หลังจากที่สงคราม

คอมมิวนิสตสงบลง ตนเองไดกลับไปอาศัยอยูที่สิบสองปนนา จน 

กระทัง่ พ.ศ. ๒๕๒๖ ทางรฐับาลไดจัดสรรทีใ่หกบัทหารเพือ่เปนสวสัดกิาร 

จึงเดินทางยอนกับมาที่หมูบานเพชรด�ำอีกครั้ง และตั้งครอบครัวโดย 

ไดรับการจัดสรรพื้นที่ท�ำกิน ๒๐ ไร พื้นที่สรางที่อยูอาศัย ๒ งาน” 

(แสง สุขสวัสดิ์วงษ, ๒๕๖๐) 

	 การต้ังหมูบานของเยา มกัจะเปนการรวบรวมกันระหวางกลุม 

แซตระกูลหรือกลุมญาติพี่นอง โดยจะเลือกต้ังหมูบานอยูบนที่ราบ

ตามไหลเขา บริเวณตนน�้ำล�ำธารหรือบริเวณหุบเขาในระดับความสูง 

๑,๐๐๐ - ๑,๓๐๐ เมตร จากระดับน�้ำทะเลและจะตองเปนบริเวณที่

มีน�้ำอุดมสมบูรณสามารถน�ำมาใชในหมูบานได เยานิยมจะสรางบาน

หันหนาออกจากภูเขาหรือมักจะอยูทางทิศตะวันออกของภูเขา โดย

จะปลกูบานเรยีงรายตามแนวสนัเขา เพราะตามประเพณไีมนยิมบาน 

ซอนกันซึ่งจะท�ำใหบานของตนไปตรงกับประตูผีบานคนอื่น เยาเชื่อ

วาสิ่งชั่วรายท่ีถูกขับไลออกทางประตูผีนี้จะไปเขาบานที่อยูตรงกับ

ประตูผีในระยะใกล ๆ กัน ตามประเพณี เยาจะปลูกบานครอมดิน

โดยใชพืน้ดนิเปนพืน้บาน ผงัของบานมลีกัษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา 

ดานยาวเปนหนาบานและหลังบาน ดานหนามีประตูผีบานหนึ่งเรียก

วาประตูใหญ หรือประตูผี (ตม แกง) มีขนาดเล็กและมักปดอยูตลอด

เวลา จะเปดเมื่อท�ำพิธีขับไลสิ่งชั่วรายออกจากบาน (ซุน ปาย) น�ำศพ 

ผูอาวุโสออกจากบาน น�ำเจาสาวออกจากบาน (ยกเวนเจาสาวที่เกิด

เดือน ๕, ๗ และ ๘ ตามปฏิทินจีน) และน�ำเจาสาวเขาบาน ดานขาง

ของบานทั้งสองดานจะมีประตูดานละหนึ่งประตูเปดใชเขาออกใน
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ชวีติประจ�ำวนั ดานยาวทีไ่มมปีระตนูัน้จะกัน้เปนดานตามยาว จะแบง 

ออกเปน ๒ สวน โดยจะถือเอากลางบานเปนหลัก สวนดานประตูผี

นั้นจะเปนสวนของผูชายซึ่งใชส�ำหรับรับแขกและประกอบพิธีกรรม 

ตาง ๆ สวนที่เหลือนั้นจะเปนสวนของผูหญิงที่ซึ่งจะเปนที่ท�ำอาหาร 

ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ในบานมีหิ้งผี (เม้ียน ปาย) ซึ่งจะอยูตรงขามกับประตูผี

พอดี แตส�ำหรับบานของคนที่เคยผานพิธีโตโซหรือผูที่มีรูปผีใหญนั้น 

หิ้งผีของเขาจะมีลักษณะเปนตูเรียกวา เมี้ยนเตียจง หิ้งผีจะใชส�ำหรับ

เชิญผีมาสิงสถิต เพื่อการเซนไหว 

	 วัสดุที่ใชสรางบานแบบดั้งเดิม มักจะใชวัสดุที่พอหาไดในแต 

ละทองถิน่ หลงัคามงุดวยใบหวาย หญาคา ไมไผผาคร่ึงประกบกัน หรอื

ใชไมเนือ้แขง็ผาเปนแผนบาง ๆ มงุเหมอืนกระเบือ้ง สวนฝาบานนัน้จะ 

ใชไมเปนแผนหรือไมไผทุบ ปลอง เสาบานนิยมใชไมเนื้อแข็ง ในการ 

สรางบานหวัหนาครวัเรอืนจะเปนผูเลอืกสถานที ่ แลวจะบอกสมาชกิ 

ในครอบครัวทราบตอไปวาพอใจหรือไม ถาพอใจก็จะท�ำพิธีเสี่ยงทาย 

ดูวาผีจะพอใจหรือไม โดยปกติแลวในการสรางบานญาติพี่นองตอง

มาชวยกนั ฝายชายจะชวยแรงงานในการกอสรางและหาวสัดุกอสราง 

ผูหญงิจะชวยหงุหาอาหารแกผูมาชวยงาน เมือ่ปลกูเสร็จแลว กจ็ะเลือก 

วนัด ีเพือ่ท�ำพธิขีึน้บานใหมขางนอกบานกอน โดยจะเชญิผีบรรพบรุุษ 

มาชวยดูแลลูกหลาน จากนั้นก็จะน�ำไปเขาในบานและเชิญพวกญาติ

พี่นองผูอาวุโส และพวกที่มาชวยสรางบานมารวมรับประทานอาหาร

จึงเปนอันเสร็จพิธี 



185วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

	 เยาไมนยิมปลกูสิง่กอสรางใด ๆ ไวหลังบาน ซ่ึงเปนดานท่ีไม 

มปีระตู คงอนุญาตใหแตเสาค�้ำรางน�้ำหรือทอน�้ำที่ตอมาใชบริโภคใน 

บานเทานั้น เพราะเชื่อวาดานหลังบานนั้นเปนที่อยูอาศัยของผีน�้ำ ซึ่ง

น�ำความชุมชืน่มาใหแกผูทีอ่ยูอาศยัในบาน สวนส่ิงกอสรางอืน่ ๆ เชน 

ยุงขาว เลาสุกร จะสรางไวดานหนา (ประตผู)ี บริเวณขางบานจะมสีวน 

ครวัเลก็ ๆ  ไวปลกูพชืผกัสวนครวัเพือ่การบรโิภคในครัวเรือน (ลายฮาง 

จันติรด, ๒๕๖๑)  

	 การสรางที่อยูอาศัยของเยาชวงแรก ๆ นั้นจะนิยมกอสราง

จากวสัดทุีไ่ดมาจากไมไผ เพราะถอืวาเปนวสัดทุีห่าไดงายในพืน้ที ่และ 

ไมเสยีคาใชจาย สวนรปูแบบของการกอสรางจะนยิมเปนทรงส่ีเหล่ียม 

จะไมมีพื้นบาน กั้นฝาบานดวยไมฟาก มุงหลังคาดวยแฟรก (ลายฮาง  

จันติรด, ๒๕๖๑) 

บานเยาแบบดั่งเดิมที่ยังคงหลงเหลือใหเห็น
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	 เสนทางในการสญัจรเขาหมูบานนัน้ เดมิเปนเสนทางเดินเทา 

ผานพืน้ทีข่องหมูบานเลาลอื แตถาครอบครวัไหนทีม่ฐีานะมรีถเคร่ือง 

จะใชเสนทางที่ผานกลุมชาติพันธุลีซอซึ่งอยูทางทิศเหนือของกลุม

พื้นที่ที่ตัวเองอาศัยอยูเขามาในหมูบาน (มุยกวย แซเติ๋น, ๒๕๖๐)

	 การประกอบอาชีพของเยาจะนยิมปลกูขาว ขาวโพด ผกัชนิด 

ตาง ๆ  บางครอบครัวปลูกพริก เลี้ยงหมู ไก ไวส�ำหรับใชท�ำกินภายใน

ครัวเรือน ยามวางผูหญิงกลุมชาติพันธุเยาจะนิยมนั่งปกผา ซึ่งถือวา 

เปนงานที่ใชเวลาและมีความปราณีตมากเลยทีเดียว 

	 นางมุยกวย แซเติ๋น กลาววา “ผูหญิงชาวเยาทุกคนเมื่อเกิด

มาในครอบครัวแมจะสอนปกผา ตัดชุดเสื้อผาใชในครอบครัว และ

เปนสิ่งส�ำคัญมากท่ีผูหญิงทุกคนจะตองเย็บปกถักรอยชุดเยาใหเปน 

เพราะถาผูหญิงคนไหนที่ท�ำไม่เปน จะไมมีใครขอแตงงานเลย ยายนี่ 

ปกผาเปนตั้งแตเล็ก ๆ แมของยายเวลาท่ีนั่งสอนปกผาเย็บผาจะม ี

ไมเรียวสั้น ๆ วางไวขาง ๆ ถาปกผิดก็จะโดนตีมือดวยไม ชวงแรก ๆ 

ยายนี่ปกผิด โดนตีจนมือแดงไปหมด แตก็ท�ำใหยายจ�ำลวดลายที่แม 

ของยายสอนไดขึน้ใจ ทกุวนันีเ้วลานัง่ปกผาอยูกย็งัหวนนกึถงึค�ำแมสอน 

อยูตลอดเวลาเลย ทุกวันนี้ยายก็พยายามสอนลูก ๆ  ยายปกผานะ แต 

ก็ไมคอยมีใครเอา” (มุยกวย  แซเติ๋น, ๒๕๖๐)

  	 ชวงแรกของการอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานนั้นชาวเยามีจ�ำนวน

ประชากรและไมมผีูเชีย่วชาญทางดานพธิกีรรมการรกัษา จงึตองรกัษา

ดวยแพทยแผนปจจบุนัทีส่ถานอีนามยัของต�ำบล จนเมือ่ป พ.ศ. ๒๕๒๘ 

มีครอบครัวหมอผีใหญอพยพเขามาทั้งถิ่นฐานในชุมชน จึงท�ำใหชาติ

พันธุเยาเริ่มมีการรักษาดวยพิธีกรรมตามความเช่ือของชนเผาเยาแต 

อดีต (มั่นฟุ แซเติ๋น, ๒๕๖๑)
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	 นายฟุสิน  แซเติ๋น กลาววา “ลุงมาเปนหมอผีที่นี่ครั้งแรกยัง

ไมมีการท�ำพิธีอะไรเกี่ยวกับเยาเลย เพราะมีจ�ำนวนคนที่เปนเยานอย 

มาก จนเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๖ ผูคนที่เปนเยาเขามาอาศัยรวมตัวกันเพิ่ม

มากขึ้นกวาแตกอนแลว จึงไดมีการพูดคุยวานาจะตองมีศาลประจ�ำ

หมูบานขึ้น เพื่อจะไดเปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ใหคนเยาไดกราบไหวบูชา 

และประกอบพธิตีามแตโบราณทีเ่คยท�ำกันมาก ชาวบานกไ็ดยกหนาที ่

ใหกับลุงฟุสินเปนผูท�ำพิธีเสี่ยงทายสถานท่ีต้ังศาลเจาจึงไดสถานท่ี 

ตั้งปจจุบันน้ี เดิมศาลเจาสรางข้ึนจากไมไผ แตตอมาชาวบานได 

รวบรวมเงินกนักอสรางข้ึนเปนแบบถาวร เปนอาคารปนู มุงหลังคาดวย 

สังกะสี ลอมอาณาเขตบริเวณศาลเจาดวยลูกกรงเหล็ก มีประตูทาง

เขาลอคดวยลูกกุญแจ จะเปดก็ตอเมื่อมีพิธีกรรม เชน วันปใหมเยา 

(ตรุษจีน) วันสารทเยา (สารทจีน) ลุงยังบอกตออีกวาตั้งแตนั้นมาตน

เองก็เปนหมอผีท�ำพิธีประจ�ำกลุมของเยาภายในหมูบาน

ถนนคอนกรีตภายในหมูบาน
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	 ตอมาเมือ่ป พ.ศ. ๒๕๓๒ นายธวชัชยั  กติเิจรญิผล ไดแตงงาน 

กับนางธิตามร พรมธนสิน เขามาอาศัยอยูในหมูบาน ซึ่งเปนคนมีวิชา

ความรูภาษาจนีและสามารถท�ำพธิกีรรมของเยาไดทุกอยาง ประจวบ 

กับเวลานั้นหมอผีใหญของชุมชน คือ นายฟุสิน แซเติ๋น มีอายุมาก

บางเวลาไมสามารถจะเดินทางไปประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ไดสะดวก 

จึงมอบหมายหนาที่หมอผีใหญใหแก นายธวัชชัย กิติเจริญผล ตั้งแต 

นั้นเปนตนมา” (ฟุสิน แซเติ๋น, ๒๕๖๐)

	 นางลายฮาง  จันติรด กลาววา “เสนทางเขาหมูบานเดิมเปน 

ทางเดินเทา ซึง่ถาจะเดินทางทีเ่ปนรถเคร่ืองตองออมเขามาอกีทางของ 

หมูบาน จนเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๑ กลุมชาวบาน ทั้งสามหมูบานมี 

บานเลาลอื บานเลาเนง บานเพชรด�ำ รวบรวมทนุแตละครัวเรือนเปน 

ขาวสาร ๒ ลิตร เงิน ๒๕ บาท ซื้อที่ดินของ นางผัด เจาของที่ดินคน

อ�ำเภอหลมเกา เพื่อที่จะปรับเปนถนนลูกรังเขามาในหมูบาน จนป 

พ.ศ. ๒๕๓๕ องคการบรหิารสวนต�ำบลทองถิน่เขามามสีวนชวยพฒันา 

หมูบานไดเทคอนกรตีบนถนนตลอดสาย” (ลายฮาง  จนัตริด, ๒๕๖๑)

	 บานเรอืนทีอ่ยูอาศยัมกีารเปลีย่นจากวสัดไุมไผมาเปน ท�ำจาก 

ปนู สงักะส ีแตบางหลังกย็งัคงนยิมการกอสรางบานเรอืนตามแบบเดมิ 

ภายในชมุชนมรีานคาขายของช�ำส�ำหรบัครอบครวัทีไ่มมรีถเครือ่งออกไป 

ซือ้สนิคาภายนอกหมูบานมเีพยีงรานเดยีวของ นายแสง สุขสวสัด์ิวงษ 
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	 นางจันทร  สุขสวัสดิ์วงษ กลาววา “บานของปาตอนแรก ๆ 

สรางจากไมไผ มุงหลังคาดวยแฟรก อยูกันกับลุง ท�ำมาหากินปลูก 

ขาว ขาวโพด ไวกินกันในครอบครัว สวนที่เหลือก็ขายบาง วาง ๆ ก็ 

ปลูกพริก ปลูกผัก จนพอมีเงินเก็บ เมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๘ จึงไดชวนกัน

ปรับเปลี่ยนโครงสรางของบานจากไมไผมาเปนปูนกับสังกะสี เพื่อให 

คงทนกบัสภาพอาการทีเ่ปลีย่นแปลงไป” (จนัทร สขุสวสัดิว์งษ, ๒๕๖๐) 

	 หมูบานเพชรด�ำท่ีกลุมชาติพันธุเยาอาศัยเริ่มมีการพัฒนา

มาอยางตอเนือ่ง จนเมือ่ป พ.ศ. ๒๕๔๑ มีรานคาชมุชนเปดใหบรกิาร

ชาวบานรานแรกคอืรานของ นายแสง แซล ีน�ำสนิคาจากภายนอกเขา 

มาคาขายใหกับชาวบาน รวมถึงไดมีการรับซื้อผลผลิตทางการเกษตร

จากชาวบานไมวาจะเปน ขาว ขาวโพด พริก ผกั ฯลฯ น�ำออกไปขาย

ใหกับทองตลาดท่ีอ�ำเภอหลมสักสูตลาดสังคมภายนอก (แสง สขุ- 

สวสัดิว์งษ, ๒๕๖๐)

บานเยาปจจุบัน



บริเวณพื้นที่ท�ำการเกษตร
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	 จนกระทัง่เมือ่ป พ.ศ. ๒๕๕๙ สมยันายบณัฑติย เทวทีวิารักษ 

ผูวาราชการจังหวัดเพชรบูรณ ไดอนุมัติใหมีการจัดต้ังกังหันลมผลิต

พลังงานไฟฟาขึ้นบนเนินเขา จากโครงการดังกลาวนั้น ท�ำใหการ 

ทองเทีย่วและกีฬาจังหวัดเพชรบูรณน�ำงบประมาณลงไปพัฒนาทาง

เสนทางเขาทุงกงัหนัลม ท�ำใหถนนหนทางภายในหมูบานมกีารพฒันาขึน้ 

มากกวาแตกอน ชาวบานมรีายไดจากการขบัรถรบัจางน�ำนกัทองเทีย่ว 

ขึ้นไปชมบรรยากาศบนทุงกังหันลม และการน�ำสินคาทางการเกษตร

ของชาวบานขึ้นไปขายบนสถานที่ทองเที่ยวดังกลาว

	 นางเกาเสี่ยว แซเติ๋น กลาววา “สมัยแตกอนนั้นยายปกผา 

ไวส�ำหรับตัดชุดของตัวเอง และปกแตลายที่เปนของตนเอง จนมามี 

ทุงกังหันลมเกิดขึ้น มีนักทองเที่ยวเขามามาก แลวเขามาเห็นลายผา

ที่ยายปกเขาชอบกันมาก แลวอยากไดจึงขอซื้อ แตยายก็บอกวาตอง

สั่งปกไวเพราะวามันใชเวลามาก บางคนก็สั่งไวเปนป ๆ ถึงมาเอา 
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แตยายก็ยังรับปกผาที่เปนลายผาของมง กับลีซอ ดวย ถาใครมาจาก

ใหปก ยายก็จะรับปกไว ชวยกันปกกับกลุมเพื่อน เพราะยายบอกวา 

รุนนี้ตองนั่งปกผาอยูกับบานเลี้ยงหลาน ๆ ไปท�ำงานอื่นไมไวเหมือน 

แตกอนแลว สวนลกู ๆ กอ็อกไปท�ำงานตางบานจะกลบัมากช็วงเทศกาล 

ยายบอกอยูบานถาไมนัง่ปกผากจ็ะเหงา ๆ เพราะอยูกนัแคสองตายาย 

ก็เลยตองหาอะไรท�ำกันพูดคุยกันไป” (เกาเสี่ยว แซเติ๋น, ๒๕๖๑)

	 ชมุชนเกดิการพฒันาอยางตอเนือ่ง จากชุมชนเลก็ ๆ  ของกลุม 

ชนชาวเขาที่มีการเปดกวางสูสังคมภายนอกรวมถึงกลุมนักทองเท่ียว

ที่มุงเขาสูแหลงทองเที่ยวที่ตั้งอยูใกลกับชุมชน ซึ่งเสนทางในการเดิน

ทางไปสูสถานที่ทองเที่ยวนั้นเปนเสนทางที่ตัดผานหมูบานของชุมชน 

ที่มีกลุมชาติพันธุเยาตั้งถิ่นที่อยูอาศัย จึงท�ำใหชาวบานปรับรูปแบบ

การด�ำเนินชีวิตท่ีแตกอนจะนิยมท�ำการเกษตรเพียงอยางเดียวหันไป

ท�ำอาชีพเสริมท่ีใหบริการแก่นักทองเท่ียว รวมถึงการอ�ำนวยความ

สะดวกในดานตาง ๆ 

	 นายแสง สุขสวัสดิ์วงษ กลาววา “หลังจากที่มีการกอสราง 

กังหันลมผลิตกระแสไฟฟาข้ึน ท�ำใหมีนักทองเที่ยวเดินทางเขามา 

เปนจ�ำนวนมาก ลุงจึงมีความคิดน�ำตูน�้ำมันหยอดเหรียญมาบริการ

อ�ำนวยความสะดวกใหกับชาวบานและนักทองเที่ยว เพราะเคยมี

นักทองเที่ยวมาถามวามีปมน�้ำมันท่ีไหนบาง สวนตัวลุงก็ยังรับจาง 

ขับรถพานักทองเที่ยวขึ้นไปชมทุงกังหันลมดวย ในปเดียวกันลุงก็ได 

รับเลือกจากกลุมใหเปนหัวหนาคุมที่ ๑ คุมพอเพียง ตามที่นโยบาย

ของผูน�ำชุมชน และรานคาท่ีบานของลุงยังเปนสถานที่รวมตัวกัน

และมีกิจกรรมของชุมชนอีกดวย”  (แสง สุขสวัสดิ์วงษ, ๒๕๖๐)



ปายคุมที่ ๑ พอเพียง (กลุมชาวเยา)
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	 จากขอมูลพลวัตของชุมชนกลุมชาติพันธุเยาดังกลาวขางตน 

ท�ำใหเราเห็นถึงการพัฒนาการแตละชวงเวลาอยางตอเนื่องในดาน 

กอสรางที่อยูอาศัย ดานการประกอบอาชีพ ดานสาธารณูปโภค รวม

ถึงการปรับรูปแบบการด�ำเนินชีวิตเพื่อรองรับการทองเที่ยวที่เขามา

ภายในชุมชน

	 ผาปกชาวเยาเปนงานฝมือที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษมี

ความผูกพันคูกับการด�ำเนินวิถีชีวิต พิธีกรรม ความเชื่อ ประเพณี ที่

สามารถจบัตองได และมบีทบาทส�ำคญัมาตัง้แตกอนการอพยพเขามา 

อยูในประเทศไทย ไมวาจะเดนิทางไปอาศยัอยูทีใ่ดกจ็ะน�ำการปกผา 

ติดตัวไปดวยเสมอ จึงเปนสิ่งเดียวที่ท�ำใหสามารถสัมผัสกับอารมณ 

ความรูสึกเรื่องราวแหงความสุขของบรรพบุรุษตนเอง และยังเปนสิ่ง

ทีส่ะทอนถงึความเปนอตัลักษณเฉพาะกลุม ถงึแมวาชมุชนบานเพชรด�ำ 

จะมีการพัฒนาไปตามสังคมปจจุบัน ไมวาจะเปนเศรษฐกิจ ระบบ
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การศึกษา และความเจริญดานตาง ๆ ท่ีเขามาสูชุมชน แตชาวเยา 

บานเพชรด�ำยงัคงสามารถน�ำเสนออตัลกัษณของตนผานผาปกชาติพนัธุ 

ไดอยางนาสนใจมาจวบจนปจจุบัน

	 การจัดเก็บองคความรูในกลุมชาติพันธุเยา เปนการศึกษา

แบบเจาะลกึในเรือ่งของการปกผา เพือ่ใหเกิดการวเิคราะหเร่ืองผาปก 

ชาวเยาไดอยางชัดเจน การศึกษาบริบทของผาปกชาติพันธุเยาจึงถือ

เปนขอมูลส�ำคัญอยางยิ่งที่จะท�ำใหเกิดความรูความเขาใจ และเพื่อ

ใหไดขอมูลครบถวนสมบูรณ ดังนั้นส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม จึง

ไดใชวิธีการศึกษาโดยสังเกตแบบมีสวนรวมและการสัมภาษณเชิงลึก

เปนหลัก โดยเนื้อหาจะเปนการศึกษาบริบทของผาปกชาติพันธุเยา

ในทุกแงมุมไมวาจะเปนวิถีชีวิตของชาวเยาที่ผูกพันกับผาปก และ 

ชางปกผาท่ียังคงหลงเหลือในชุมชน ซึ่งขอมูลที่ไดทั้งหมดสามารถ 

บงบอกถงึความส�ำคญัและกระบวนการด�ำรงอยูของผาปกชาตพินัธุเยา 

ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันของชาวเยาบานเพชรด�ำไดอยางเขาใจและ

ชัดเจนยิ่งขึ้น

	 เยาเปนกลุมชาติพันธุท่ีมีช่ือเสียงเร่ืองของการปกผา ทุก 

ครัวเรือนจะมีการปกผาเพื่อใชสอยกันภายในครอบครัว มีการสั่งสม

และถายทอดกรรมวธิกีารปกผาใหแกสมาชกิในครอบครัว โดยเฉพาะ 

สมาชิกที่เปนเพศหญิง แมหรือยายจะเปนผูรับหนาที่อบรมและถาย

ทอดวิธกีาร กรรมวธิ ีและประสบการณในการปกผาใหแกบตุรสาวหรอื 

หลานสาวจนเกิดเปนภูมิปญญาท่ีไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษ

จากรุนสูรุน เสมือนมรดกทางวัฒนธรรม ลวดลายของผาปกที่มีความ

ละเอียดประณีตไดถูกออกแบบจัดวางสีสันอยางลงตัวและสวยงาม 
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เวลาที่ปกลายก็จะปกจากดานหลัง และใชผาอีกชิ้นหนึ่งปดลายนั้น

เพื่อไมใหเกาเร็ว นับเปนความสามารถและความช�ำนาญของหญิง

ชาวเยาโดยแท การปกผาเปนการสืบสานวัฒนธรรมท่ีผูหญิงเยาจะ 

ตองเรียนรูตลอดชวงอายุของตนโดยเริ่มตั้งแตวัยเด็ก ผูหญิงจะไดรับ

การอบรมสั่งสอนเพ่ือใหเรียนรูถึงกรรมวิธีทุกข้ันตอนของการปกผา 

ครั้งเมื่อถึงวัยสาวการปกผาเปนเครื่องแสดงถึงความพรอมของวัยท่ี

จะเริ่มตนชีวิตครอบครัว ผูหญิงตองเตรียมผาไวใชในพิธีแตงงานของ 

ตน ส�ำหรบัสวมใสในวนัเขาพธิแีตงงานและไวส�ำหรบัเปนเคร่ืองขอขมา 

ญาติฝายเจาบาว (ลายฮาง จันติรด, ๒๕๖๑) 

	 จงึเห็นไดวา “ผนืผา” ทีไ่ดสรางสรรคและถายทอดภมิูปญญา 

ผานเสนใยลายศิลปมาอยางชานานไมไดมีคุณคาเพียงเครื่องนุงหม 

เทานั้น หากแตยังมีสวนเกี่ยวของกับสังคม ศาสนา ความเชื่อ และยัง

แฝงไปดวยความหมาย การถายทอดความรูสึกนึกคิดที่เกี่ยวกับวิถี

ชีวติของคนในอดีตสูหวงเวลาปจจุบนั ในอีกมติหิน่ึง ลายผายงัถอืเปน 

เครือ่งมอืทางวฒันธรรมในการสรางอตัลักษณของแตละกลุมชาติพันธุ 

การสรางความรูสกึรวม ความเปนกลุมเดยีวกนัทีแ่ตกตางกนัตามสภาพ

แวดลอม สังคม และวัฒนธรรม (สุริยา สมุทคุปติ์ และคณะ, ๒๕๓๗) 

นอกจากน้ีชนิดของผาท่ีน�ำมาปกของชาวเยายงัเปนเครือ่งบงชีถ้งึฐานะ 

ของผูสวมใส หรือแสดงถึงสถานะทางสังคมของผูสวมใสอีกดวย

	 ในอดตี การคมนาคมตดิตอคาขายระหวางพอคาในพืน้ท่ีราบ

กับกลุมชาวเขาไมสะดวกสบายเชนในปจจุบันการเดินทางเพ่ือไปซื้อ

หรือขายสินคาตองใชระยะเวลาในการเดินทางเกือบ ๒ วัน โดยใช 

รถประจ�ำทางในการเดินทางไปยังจังหวัดนาน จังหวัดก�ำแพงเพชร 
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หรือจังหวัดเชียงราย ซึ่งเปนจังหวัดท่ีมีชาวเยาอาศัยรวมกันเปน

จ�ำนวนมากเพือ่ซือ้ขาวของเครือ่งใชของเยากลบัมายงับานของตนเอง 

ชาวเยาสวนใหญจึงนิยมปกผาใชกันเองภายในครัวเรือน หญิงสาว 

ทุกคนจะไดรับการปลูกฝงการปกผาจากผูเปนแมหรือยาย โดยนิยม

สอนลูกสาวหรือหลานสาวปกผาครั้งแรกในวันขึ้นปใหม เพราะถือวา

วนันีเ้หมาะแกการเริม่ตนท�ำสิง่ใหม ๆ  หญงิสาวชาวเยาทกุคนตองปกผา 

เปนซึง่การปกผาถอืเปนสวนหนึง่ของวถีิชวีติของชาวเยาอกีทัง้ยงัเปน 

การวัดคุณคาของหญิงสาวท่ีตองฝกฝนการปกผาเพื่อใชในครอบครัว 

และเตรียมไวส�ำหรับงานแตงของตนเอง นอกจากนี้วิธีการปกลายผา

ยังสามารถสื่อถึงอุปนิสัยของผูปกผา เพราะเปนงานที่ตองใชความ

ละเอียดถี่ถวน อาศัยความรูความสามารถและความอดทน (สุมิตร 

ปติพัฒน และคณะ, ๒๕๔๓) 

	 ลายปกผาของชาวเยามีทั้งผูชายและผูหญิง แตลายปกบน

ผืนผาของผูหญิงจะมีมากกวาของผูชาย เพราะลวดลายที่ปกลงบน 

ผายิ่งมากเทาไรก็จะบงบอกถึงความเพียรพยายามของผูปกรวมถึง

เพิม่ความสวยงามใหกบัผนืผาเปนอยางมาก ซ่ึงผาบางลายท่ีปกนัน้ได 

รับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษที่มาจากความเช่ือเกี่ยวกับลายผา 

เก่ียวกับการท�ำมาหากิน พิธีกรรม ความเชื่อ และสิ่งแวดลอมตาม 

ธรรมชาต ิเมื่อมีเวลาวางผูหญิงชาวเยาก็จะมารวมตัวกันนั่งปกผาและ

พูดคุยเรื่องการท�ำมาหากินรวมถึงลายผาดวย ซึ่งลายผาแตละบาน

จะไมเหมอืนกนัแลวแตความสามารถของแตละคนในการคดิประดิษฐ 

ลายขึ้นมาใหม (ลายฮาง จันติรด, ๒๕๖๑)
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	 ปจจุบนังานผาปกไดผสมผสานกลมกลนืเขากับลวดลายทีม่า 

จากธรรมชาติ สิ่งแวดลอมรอบตัว ตลอดจนวิถีชีวิตความเปนอยูของ

ชาวเยาไมวาจะเปนขาวของเครื่องใชในครัวเรือน พืชพรรณตาง ๆ 

สัตวปานอยใหญ การใชสีในลวดลายปกก็ยังคงยึดถือการใชสีเสน 

ดายที่ไมนอยกวา ๗ สี ไดแก สีแดง สีเหลือง สีน�้ำเงิน สีเขียว สีมวง 

สีด�ำ และสีขาว ผาปกบางผืนอาจพบลวดลายมากกวา ๑๐ ลวดลาย

รวมกันอยูในผืนเดียว และตองใชเวลาในการสรางสรรคงานปกแตละ

ผนืเน่ินนานเปนปกวาจะแลวเสรจ็ ลักษณะลวดลายทีเ่กดิข้ึนบนผนืผา 

สะทอนถึงตัวตนของชาวเยาที่ชัดเจน ในปจจุบันมีการประยุกตสราง

สรรคลวดลายใหม ๆ ขึ้นมา แตยังคงชวยกันอนุรักษภูมิปญญาล�้ำคา

ของชนเผาที่สืบตอกันมาตั้งแตอดีต (ฟามเซง  แซเติ๋น, ๒๕๖๐)

	 กลุมชาติพันธุเยาท่ีอาศัยอยูในประเทศไทยมีลักษณะการ

แตงกายที่เปนอัตลักษณเฉพาะกลาวคือ  ผูหญิงเยาจะโพกศีรษะดวย 

ผาด�ำ และจะทาผมดวยข้ีผึง้จนเหนียวเหนอะหนะ  ผาทีใ่ชโพกมขีนาด 

กวางยาวประมาณ ๑๒ x ๑๕ นิ้ว แลวพันทับดวยผาสีน�้ำเงินปนด�ำ 

ซึ่งมีขนาดกวางประมาณ ๙๐ เซนติเมตร และยาว ๔ - ๕ เมตรเศษ 

ปลายผาทัง้สองขางมกีารปกลายอยางประณตี การโพกศีรษะมลัีกษณะ 

ไขวกัน พรอมทั้งมีเครื่องประดับเงินท่ีหูและหวงรอบคอ (ลายฮาง 

จันติรด, ๒๕๖๑)

	 เสื้อผูหญิงมีลักษณะเปนเสื้อคลุมคอแหลมรูปตัววีสีด�ำหรือ

สีน�้ำเงินเขมยาวถึงขอเทา ผาดานหนาตลอดติดไหมพรมสีแดงที่อก

เสื้อรอบคอลงมาถึงหนาทอง ผาดานขางทั้งสองตั้งแตเอวลงไปท�ำให 

สวนชายเสือ้ดานลาง ตัง้แตเอวลงไปมลีกัษณะเปน ๓ แฉก คอื แผนหนา 
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๒ แฉก และแผนหลังผืนใหญ ๑ แผน เวลาสวมชายผาดานหนา 

ทั้งสองแฉกจะไขวกันและพันรอบเอวไปผูกเงื่อนดานหลัง สวนแผน

หลังคงปลอยไวปดดานหลังใชรองนั่งกันกางเกงเปอนได คอเสื้อกลัด

ตัดกันดวยแผนเงินสี่เหลี่ยมผืนผาขนาดเทาหัวเข็มขัดตั้งแตอกลงมา

จนถึงเอว ประมาณ ๗ - ๘ อัน (ลายฮาง จันติรด, ๒๕๖๑) เหตุผลที่ 

ตองเลือกใชไหมพรมสีแดงเพราะมีความเชื่อวาเปนสีที่แสดงถึงแสง

อาทติย ใหความอบอุน พละก�ำลงั และเปนต�ำแหนงทีส่รางความอบอนุ 

ใหกับรางกาย (วิชัย แดนปากลาง, ๒๕๖๑)	

	 ผูหญิงเยานุงกางเกงท่ีท�ำจากผาพื้นสีน�้ำเงินเขมหรือปนด�ำ 

เปนผาเน้ือหยาบมีขายตามทองตลาดจังหวัดทางภาคเหนือของ 

ประเทศไทย ไมมกีารทอผาใชเองเหมอืนกบัชาวมงและชาวอกีอ ดาน 

ทั้งสองของกางเกงจะปกดวยลวดลายละเอียดมีสีสันเปนท่ีสะดุดตา 

เมื่อสวมเสื้อนุงกางเกงแลวก็คาดเอวดวยผาคาดเอวซ่ึงมีขนาดและ

ลักษณะอยางเดียวกับผาโพกศีรษะโดยคาดและพันหลายรอบแลว

ผูกเง่ือนปลายท้ังสองไวดานหลัง ดานหนาเปดใหเห็นความงดงาม

ของลวดลายบนกางเกง ซึ่งการปกนี้ถือวาเปนการปกแบบประกวด 

ฝมือกันทีเดียวเพราะผูชายเยาบางคนจะเลือกภรรยาโดยอาศัยดูจาก 

ฝมอืการปกผา เมือ่ถงึเวลาแตงงานนัน้ผูหญงิเยาจะมเีครือ่งประดบัผม 

ซึง่ท�ำอยางสวยงามเปนแผนใหญคลมุผาโพกผมอีกทหีนึง่ดวย (ฟามเซง  

แซเติ๋น, ๒๕๖๐)

	 เครื่องประดับ เชน ตางหู หวงคอ และเครื่องประดับบนเสื้อ

ลวนท�ำดวยเงนิทัง้สิน้ ตางหมูลีกัษณะเปนวงกลมมศีรผากลางแบบเดียว 

กับของชาวมง หวงคอมีขนาดหนักอันละประมาณ ๑๐ ต�ำลึง หรือ
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หนึง่ฮางของเยา มตีัง้แตหวงจนถึง ๕ หวง นอกจากนีม้กี�ำไลขอมอืและ 

แหวน (ฟามเซง  แซเติ๋น, ๒๕๖๐)

	 ผูชายเยานุงกางเกงสดี�ำหรอืสนี�ำ้เงนิเขมคลายกางเกงจีนขลิบ 

ขอบขากางเกงดวยไหมสีแดง สวมเสือ้ด�ำหรือน�ำ้เงนิเขม (นิยมผาแพร) 

ผาอกไขวไปขาง ๆ เล็กนอยแบบเสื้อคนจีนมีลวดลายติดอยูเปนแถบ

แคบ ๆ ตามแนวทีผ่าลงมา ตดิกระดุมเงนิซึง่ท�ำเปนรูปกลม ๆ ทีค่อและ 

ที่รักแรเปนแนวลงไปกับเอว เสื้อยาวคลุมเอวไมสั้นแบบเสื้อชาวมง 

และประดบัดวยตางหเูงนิเปนรปูกลมเหมอืนแหวนตรงกลางมลีกูศรชี้ 

ลงมา ไมใสก�ำไลมือหรือหวงคอ (จันทร  สุขสวัสดิ์วงษ, ๒๕๖๑)

การแตงกายของชาวเยาแบงออกเปน ๒ ลักษณะ คือ 

	 ๑.	การแตงกายในชวิีตประจ�ำวนั ผูชายสวมเสือ้ผาแบบชาย

ไทยทัว่ไป สวนผูหญงินัน้ หากเปนหญิงสาวนยิมแตงกายอยางสาวไทย 

หญิงวัยกลางคนถึงสูงอายุแตงกายดวยชุดชาวเยา หรือนุงผาถุง ใส 

เสื้อยืด หรือเสื้อเชิ้ต แตบางคนยังมีการโพกศีรษะอยูทั้งรูปแบบเดิม

และน�ำผาขาวมามาใชโพก สวนเด็ก ๆ ในชุมชนจะนิยมใสหมวกเพื่อ

ปองกันไมใหเปนไขหวัดไดงาย

	 ๒.	การแตงกายในประเพณ ีชาวเยาจะสวมใสเคร่ืองแตงกาย 

ของตนอยางพรอมเพียงโดยเฉพาะหญิงสาวชาวเยาสวมเสื้อสีด�ำยาว

คลุมเขา แขนยาว ผาดานขางล�ำตัวตั้งแตสะโพกจนถึงปลายผากุนริม 

(ตีนผา) ดวยผาสีสวนมากใชสีฟาหรือสีน�้ำเงินเขม คอเสื้อประดับดวย 

พุมไหมพรมสแีดงผาหนาตลอดจนถงึเอว มกีระดมุเปนแผนเงินขนาด 

๓ x ๕ เซนติเมตร รูปสี่เหลี่ยมผืนผาติดเปนแนวนอนคลายเข็มกลัด
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ติดถึงบริเวณเหนือเอว พันศีรษะดวยผาพื้นเปนชิ้นแรก สวนชั้นนอก

จะใชผาพันลายปกซึ่งมีลักษณะการพัน ๒ แบบ คือ แบบหัวโต และ

แบบหัวแหลม ผาพันนี้มีลายปกที่เชิงหรือปกแบบหางบนผืนผา และ 

ผานีจ้ะพนัไวตลอดแมในเวลานอน ผูหญงิชาวเยานุงกางเกงขากวยสดี�ำ 

ดานหนากางเกงเปนลายปกทีล่ะเอยีดและงดงาม นยิมอวดและประชนั 

ความงามของการปกผา ระยะเวลาในการปกลวดลายลงบนผืนผาใช 

เวลาตั้งแต ๑ - ๕ ป ขึ้นอยูกับความละเอียดของลวดลายและเวลา

วางของผูปกเปนส�ำคัญ ดวยเหตุนี้หญิงชาวเยาจึงนิยมแตงกายดวย 

ผาที่ตนเองปก ดวยการรวบปลายเสื้อท่ีผาดานขางทั้งสองมามัดไว 

ดานหลังและใชผาอีกผืนหนึ่งท�ำหนาที่เปนเข็มขัดทับเสื้อและกางเกง

นัน้อกีรอบหนึง่ โดยทิง้ชายผาซึง่ปกลวดลายไวขางหลัง ชาวเยาไมได 

สวมเครื่องแตงกายเพื่อเพียงใหเกิดความสวยงามเพียงอยางเดียว 

แตยงัสือ่และเชือ่มโยงไปถงึการด�ำเนนิวถิชีวีติและพิธกีรรม ซ่ึงลายผา 

จะบงบอกถึงภูมิปญญาความรู คุณคา ที่ผูปกเลือกใชสีในการลงลาย

บนพื้นผาไดอยางลงตัว 

	 ส�ำหรับผูชายจะสวมเสื้อผาพื้นสีด�ำปกลายดอกบนผืนผา 

คอเส้ือผาปายไปขางล�ำตัว สวมกางเกงขากวยสีด�ำ เมื่ออยูในงาน

ประเพณี เชนเปนเจาบาวหรือเพื่อนเจาบาว ก็จะนิยมพันศีรษะแบบ

เดียวกับผูหญิง และประดับดวยเครื่องเงินเชนกัน ชาวเยามีชื่อเสียง

ในเรื่องการตีเครื่องเงิน ทั้งนี้เพราะนิยมใชเครื่องประดับที่ท�ำจากเงิน

ในแตละชิ้นจะมีความประณีตสวยงาม  เมื่อมีงานประเพณี หญิงชาว

เยาจะนิยมประดับประดาเครื่องเงินกันอยางเต็มที่ ประกอบไปดวย 
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	 (๑) ตางห ู เปนรปูวงกลมรอยเขารหู ู เปนแกนขนาดเลก็ถงึใหญ 

ส�ำหรับขนาดใหญผูใสตองขยายรูหูใหมีขนาดประมาณปลายนิ้วกอย 

ตางหูน้ีมีหัวลูกศรชีอยูกลางวง ชาวเยาวัยกลางคนถึงผูสูงอายุนิยม

ใสตางหูแบบนี้ ส�ำหรับหญิงสาวชาวเยาปจจุบันนิยมตางหูขนาดเล็ก

มีลักษณะคลายดอกไมที่มีพวงเงินแผนเล็กหอยระยาลงมา 

	 (๒) ก�ำไลเงินมีทั้งแบบแบนแกะลายและแบบกลม 

	 (๓) สรอยเงินพันขอมือ 

	 (๔) พวงสรอยติดแผนหลังเสื้อมีเข็มกลัดในตัวติดอยูที่

	      พวงสรอยนี้ 

	 (๕) พวงสรอยติดเสื้อดานหนา 

	 (๖) สรอยเงินพันผาโพกศีรษะ 

	 (๗) หวงคอมีทั้งแบบหวงเดียวไปจนถึงหาหวง 

	 (๘) แหวนเงิน 

(ณัฏฐวี ทศรฐ และคณะ, ๒๕๔๐)

	 ผาปกเปนสวนหนึง่ในการด�ำเนนิชวีติของชาวเยา โดยเฉพาะ 

อยางยิ่งกับผูหญิงชาวเยาจะตองท�ำหนาที่ในการปกผาตัดเย็บเครื่อง

แตงกายของตนเองและคนในครอบครัว ลวดลาย สี และรูปแบบของ

การตัดเย็บจะสะทอนถึงความรูสึกและภูมิปญญาเอกลักษณเคร่ือง

แตงกายท่ีมีลายปกบนพื้นผาที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของลายผา  

ดงันัน้เครือ่งแตงกายจงึไมใชเพยีงเครือ่งปกปดรางกายจากความรอน 

หนาวของอากาศหรือฝุนละอองและอันตรายตาง ๆ หากแตยังเปน

ตัวสะทอนความเปนอัตลักษณเฉพาะกลุมชาติพันธุ
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ปราชญพื้นบานทางดานการปกผาชาติพันธุเยา

	 วิถีชีวิตของชุมชนชาวเยามีเครื่องแตงกายนับเปนหนึ่งใน 

ปจจัยสี่ของการด�ำเนินชีวิตขั้นพื้นฐานที่จะขาดไมไดเลย กลุมชาวเยา 

ใชการปกเสนดายลงบนผาพื้นใหเกิดเปนลวดลายที่ไดรับสืบทอดมา

จากบรรพบุรุษ แสดงใหเห็นถึงอัตลักษณความเปนกลุมชาติพันธุ 

นอกจากนี้การปกผายังเปนสื่อกลางในการสรางปฏิสัมพันธใหคนใน

ชมุชนไดเกดิการพบปะพูดคยุแลกเปลีย่นความรูรปูแบบของลายปกผา

	 ชาวเยาในหมูบานเพชรด�ำนิยมปกลายผาที่ไดเรียนรูมาจาก

บรรพบุรุษ แตก็มีบางกลุมที่ไดคิดประดิษฐเพ่ิมขึ้นมา บางลายก็

สูญหายไป ปจจุบันลายผาที่ปรากฏและยังน�ำมาปกลงบนพื้นผา มี

ลายที่มีความเชื่อทั้งหมด ๙ ลาย และลายที่ไมมีความเชื่ออีก ๔ ลาย
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	 นางลายฮาง จนัตริด ปราชญพืน้บานดานการปกผาชาตพัินธุ 

เยา อาย ุ๘๘ ป กลาววา เมือ่ชาวเยาอพยพไปตัง้ถิน่ฐานทีใ่ดก็จะน�ำเอา

วฒันธรรม ประเพณ ีพธิกีรรม ความเชือ่ ตดิตวัยดึถือปฏบิติัดวยเสมอ 

รวมถงึการปกลวดลายลงบนผนืผา เพราะมคีวามเชือ่วาลวดลายท่ีปก 

ลงบนผืนผานั้นเปนสื่อกลางที่สามารถจัดตองไดและเกิดความรูสึก

ระลกึถงึภมูปิญญาของบรรพบุรษุท่ีไดสัง่สมกนัมาหลายชัว่อายจุนเปน 

สญัลักษณทีบ่งบอกถงึความเปนกลุมชาตพินัธุทีจ่ะติดตัวไปตลอดชวีติ 

(ลายฮาง จันติรด, ๒๕๖๑) 

	 ปจจบุนัเมือ่ความเจรญิเขาสูชมุชนจนสงัคมเกดิการเปลีย่นแปลง 

เยาวชนในชุมชนไดรับการศึกษา และออกเดินทางไปประกอบอาชีพ

ในตวัเมอืงจึงท�ำใหภายในชมุชนไมมีกลุมวัยรุนหรอืไวท�ำงานเหมอืนดัง 

แตกอน มีเพียงบางกลุมที่ไมไดออกไปท�ำงานในตัวเมืองที่ยังใหความ

สนใจปกผาเพียงไมกี่คนรวมตัวกันน่ังปกผากับกลุมผูเฒาผูแกบริเวณ

รานคากลางชุมชน (ฟามเซง  แซเติ๋น, ๒๕๖๐)

	 ทัง้นี ้ ลายปกบนผนืผาจะไมสามารถเกิดขึน้ได ถาขาดผูสราง

และผูสืบทอด ซึ่งในที่นี้หมายถึง “ปราชญพื้นบานดานการปกผา” 

ปราชญดานการปกผาบานเพชรด�ำสวนใหญอยูในวัยกลางคนและ 

ผูสงูอาย ุ ประกอบอาชพีเกษตรกรรมเปนหลกั หลงัจากวางเวนการท�ำ 

การเกษตรก็จะรวมตัวกันปกผา

	 ผาปกถือวาเปนสิ่งส�ำคัญท่ีจ�ำเปนส�ำหรับกลุมหญิงชาวเยา 

อันเปนความรูสึกที่เกิดจากการอบรมสั่งสอน และปลูกฝงมาแตเดิม

ของชาวเยา ศิลปะการปกผายงัคงสบืทอดจากบรรพบรุุษอยางตอเนือ่ง 

ซึ่งลวดลายงานปกแตละลายที่ปรากฏบนผืนผาของชาวเยาไดผสม

ผสานกลมกลนืเขากบัลวดลายทีม่าจากธรรมชาต ิ ส่ิงแวดลอมรอบตัว 

ตลอดจนวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวเยาไดอยางลงตัว 
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ปราชญดานการปกผา ของหมูบานเพชรด�ำ มีจ�ำนวน ๔ คน ดังนี้

นางลายฮาง จันติรด  อายุ ๘๘ ป  อาชีพ แมบาน

เหตุผลที่ปกผา  เนื่องจากในอดีตเสื้อผายังไมมีเขามาขายในหมูบาน 

จึงตองตัดเย็บเครื่องแตงกาย

วธิกีารเรยีนรู  เริม่เรยีนวิธกีารปกผาจากแมของตนต้ังแตอาย ุ๗ - ๘ ป 

โดยแมจะเริม่สอนลายทีป่กลงบนผาจากลวดลายงาย ๆ กอน แลวคอย

สอนลวดลายยาก ๆ ตามตอไป 

วิธีสืบทอด  ไมมีผูสืบทอด เนื่องจากลูกหลานไมคอยมีเวลาเหมือน 

แตกอนตองเดินทางไปท�ำงานในตัวเมือง		

นางลายฮาง จันติรด
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นางมุยกวย  แซเติ๋น อายุ ๗๖ ป  อาชีพ  แมบาน

เหตุผลท่ีปกผา อยากมีเสื้อผาท่ีมีลวดลายปก เวลามีงานเทศกาล 

จะไดสวมใสมาอวดลายผากัน	

วิธีการเรียนรู เริ่มปกผาตั้งแตอายุ ๖ ป โดยยายและแมเปนผูสอน

ใหลายที่ปกจะเปนลายพื้นฐานที่ไดรับสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ

วธิกีารสบืทอด ไมมใีครสนใจเรยีนรูวธิกีารปกผาไวเลย เพราะแตงงาน 

ออกเรือนไปอยูกับคนไทยพื้นราบกันหมด 

นางมุยกวย  แซเติ๋น 
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นางฟามเซง  แซเติ๋น  อายุ ๖๖ ป  อาชีพ  แมบาน

เหตุผลที่ปกผา เพราะวาการปกผาท�ำใหนั่งนึกถึงความหลังในอดีตที่

ตนเองไดรวมอยูในเหตุการณ และยังเปนการผอนคลายความเหงา

ในยามที่อยูบานคนเดียว

วธิกีารเรยีนรู เริม่ปกผาตัง้แตอาย ุ๘ ป โดยการเรียนวธิกีารปกจากแม

วธิกีารสบืทอด ทกุวนัทีก่ย็งัปกผาในชวีติประจ�ำวนัอยู แตกม็กีารรบัจาง 

ปกผาของชาวมงที่มาจางก็มี

นางฟามเซง  แซเติ๋น
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นางจันทร  สุขสวัสดิ์วงษ  อายุ ๖๐ ป  อาชีพ  คาขาย

เหตุผลที่ปกผา  ชอบความสวยงามของลายที่ปกลงบนผืนผา เวลาที่

นั่งปกผาในยามวางท�ำใหนึกถึงแมเสมอ	

วธิกีารเรยีนรู  เริม่ปกผาตอนอายปุระมาณ ๗ ป  โดยเรียนวธิกีารปก 

มาจากแม และไดมีการน�ำลายท่ีแมสอนมาประดิษฐลายผาเพิ่มขึ้น 

รวมถึงการพูดคุยแลกเปลี่ยนลวดลายกันภายในกลุมชาวเยาดวยกัน

วธิกีารสบืทอด ปจจุบนักจ็ะมีแคเพยีงคนเฒาคนแกในหมูบานทีย่งัคง 

นั่งปกผา สวนกลุมวัยรุนหนุมสาวก็จะออกไปท�ำงานขายน�้ำเตาหู้กัน 

ขางนอก

นางจันทร  สุขสวัสดิ์วงษ
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	 ปจจุบันชาวเยาบานเพชรด�ำยังคงหลงเหลือผูที่ปกผาไดอยู 

ใหพบเห็นเพราะเปนวัฒนธรรมการแตงกาย ที่อยูคูกับชุมชน อีกทั้ง

เปนงานฝมอืของกลุมผูสงูอายทุีจ่ะนัง่ปกผาอยูกบับานในยามวางงาน 

เพื่อไวใชเองหรือมีการรับจางปกผาจากเพื่อนบานชาวมงเปนการหา

รายไดใหกับครอบครัว  แตนางจันทร สุขสวัสดิ์วงษ ปราชญพื้นบาน 

ดานการปกผาชาติพันธุเยา อายุ ๖๐ ป กลาววา ในอนาคตการปกผา

ของเยาอาจจะไมหลงเหลือใหเห็น เพราะลูกหลานผูหญิงแทบจะไมมี

ใครเรียนรูไวเลย (จันทร  สุขสวัสดิ์วงษ, ๒๕๖๐)	

การศึกษาวัตถุดิบการปกผา

	 เคร่ืองแตงกายจ�ำเปนอยางยิ่งที่จะตองมีวัตถุดิบในการตัด

เย็บ เชน ผาทอฝาย เสนฝายที่ใชในการปกลาย และเครื่องประดับ 

ตาง ๆ ที่ท�ำมาจากเงิน สิ่งของเหลานี้มีแหลงขายจะอยูทางภาคเหนือ

ของประเทศไทย ประกอบกบัในพืน้ท่ีอ�ำเภอเขาคอ จังหวดัเพชรบรูณ 

ไมมีรานคาขายวัตถุดิบท่ีจะมาใชในการตัดเย็บเสื้อผา ชาวเยาจึงมี

ความจ�ำเปนที่จะตองออกเดินทางไปหาซื้อวัตถุดิบตาง ๆ โดยรวมตัว

กันออกเดินทางจากบานเพชรด�ำ นั่งรถโดยสารประจ�ำทางไปจังหวัด

เชียงรายหาเลือกซื้อวัตถุดิบในการปกผาตามตองการ และยังซ้ือ

เครื่องประดับที่ท�ำมาจากเงิน เชน สรอยเงิน ก�ำไลเงิน ลูกปดเงิน 

เปนตน มาใชในการตกแตงเครื่องแตงกายใหสวยงาม เมื่อไดวัตถุดิบ

แลวชาวเยาจะน�ำภูมิปญญาการยอมผาท่ีไดรับความรูจากบรรพบุรุษ

โดยการใชสีจากธรรมชาติ (สีเปลือกไม) (ลายฮาง จันติรด, ๒๕๖๑)  
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	 ปจจุบันเมื่อความเจริญเขาสูชุมชน การเดินทางสะดวกมาก

ขึ้นจึงเปนผลใหการหาซื้อวัตถุดิบในการปกผางายขึ้นกวา แตกอน 

ไมวาจะซือ้จากโรงงานในกรงุเทพฯ หรือจาก บรษิทั จลุไหมไทย จ�ำกดั 

จึงชวยใหประหยัดคาใชจายในการเดินทางลดลงกวาแตกอน

การตัดเย็บและการปกลาย

	 การตัดเยบ็และการปกลายบนผนืผาจะถกูน�ำมาท�ำเปนเคร่ืองใช 

ตาง ๆ ทั้งในชีวิตประจ�ำวัน และใชในพิธีกรรม โดยเฉพาะอยางยิ่ง 

พิธีบวช (กวาตัง) และพิธีแตงงาน เชน ผาตมผาเปนผาคลุมวางทับ

โครงไวบนศีรษะของเจาสาวในพิธีแตงงานแบบใหญ ฯลฯ แตที่เยา 

นิยมปกลายมีผาหอเด็กสะพายหลัง (ซองปุย) และถุงใสเงิน (ยานบั่ว) 

สิ่งที่เยาน�ำมาตกแตงคือ การถักเสนดาย คลายดิ้นใชส�ำหรับติดปลาย

ชายเส้ือผาการใชผาตดัปะเปนวธิกีารอนัเกาแกของเยาทีไ่ดรบัอทิธพิล 

มาจากประเทศจีน สวนใหญเยาทีพ่นัหวัแบบหัวแหลม (กองเปลวผาน) 

จะนิยมการตัดปะ สวนการใชพูประดับสตรีเยาทุกกลุมจะติดพูกอน 

กลมสแีดงเปนแถวยาวและสรอยลกูปดตดิพูหอย อาจจะใชไหมพรมสี

แดงจ�ำนวนเสนคูตั้งแต ๒ - ๘ เสนติดที่ชายเสื้อสตรีตรงเอวดานขาง 

(ลายฮาง  จันติรด, ๒๕๖๑)

	 ความเชื่อของการปกและการตัดเย็บเสื้อผานั้นจะเกี่ยวของ

กับพิธีกรรมเปนสวนใหญและบางลายก็จะเกี่ยวของกับธรรมชาติ

รอบตัว ซึ่งชาวเยามักน�ำความเชื่อที่มีนั้นมาคิดประดิษฐเปนลวดลาย 

แตละลวดลายจะมีความเชื่อแตกตางกันออกไป เชน ปกลายนี้เทวดา

สิ่งศักดิ์สิทธิ์จะคุมครอง หรือปกลายนี้จะมีความเจริญรุงเรือง สีที่ใช 

ในการปกลายผานัน้ม ี๕ ส ีคอื สเีขียว สแีดง สเีหลอืง สนี�ำ้เงิน และสขีาว 



ปกเสนดายลงบนพื้นผืนผาตามสีที่ตองการใหเกิดเปนลายที่สืบทอด

มาจากบรรพบรุุษ เดก็หญงิชาวเยาทุกคนจะไดรบัการฝกหดัวธิกีารปก 

ผาจากแม เพราะวาเม่ือถงึเวลาทีจ่ะตองออกเรอืนแตงงานจะตองเยบ็ 

ชุดใหกับแมของตน แมสามี และตนเองส�ำหรับสวมใสในวันแตงงาน

	 ในการปกลายชาวเยาใหความส�ำคญักบัการแตงกายใหเหมาะ 

สมกอนการท�ำพิธีกรรม การเย็บปกชุดจึงเปนเรื่องของหญิงชาวเยา 

ซึ่งชุดเครื่องแตงกายเขาพิธีจะคลายกับชุดเทวภาพเตา (เมี้ยน) ที่เยา

นบัถอืกอนการเขาพธิบีวช (กวาตงั) หญงิชาวเยาจะตองปกผาตัดเยบ็ 

เครื่องแตงกายไวใหพรอมกอนการเขาพิธีกรรม มีผาจุนและเสนตอ

ตายสทีีใ่ชสขีาวและสแีดงเปนสวนใหญในการปกลาย (ลายฮาง  จันติรด, 

๒๕๖๑) ลายผาปกของเยายงัสามารถทีจ่ะประดิษฐเปนเคร่ืองใชอยาง 

อื่นได เชน ถุงยาม กระเปาสะพาย กระเปาเป กระเปาสตางค ถุงใส 

โทรศัพทมือถือ และเครื่องใชตาง ๆ เปนตน

	 ปจจุบันชาวเยาไดเพิ่มสีสันลวดลายลงบนผาปกเพ่ือความ

สวยงามอยางลงตัวจนเกิดเปนลายท้ังหมด ๑๓ ลาย ประกอบดวย 

ลายทีมี่ความเช่ือ ๙ ลาย และลายทีไ่มมคีวามเชือ่ ๔ ลาย ดงัน้ี (มยุกวย 

แซเติ๋น, ๒๕๖๑)
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ความหมาย  	เปนลายที่ไดมาจากการเลียนแบบอุงตีนเสือ

ความเชื่อ   	 ชาวเยาเชื่อวาเสือเปนทหารของเทพเจา ดังนั้น ในวัน

ที่ ๑๑ - ๑๓ ของเดือนแรก (ตามปฏทิินจนัทรคติ) เปนชวงเวลาทีไ่มมี

ใครเขาออกหมูบานได จงึมกีารจัดตัง้เครือ่งบชูา เพือ่บชูาวญิญาณของ

เสือโดยเชื่อวาวิญญาณของเสือจะมาคุมครองใหพนจากภัยพิบัติและ 

กอใหเกิดอ�ำนาจตอตนเอง ผูที่สวมใสแลวจะมีอ�ำนาจนาเกรงขาม

ลายที่มีความเชื่อมี ๙ ลาย ไดแก

๑. ลายอุงตีนเสือ
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ความหมาย เปนลายที่ไดมาจาก

การเลียนแบบหูเสือ

ความเชื่อ ผูที่สวมใสจะเปน

คนมีไหวพริบปฏิภาณเหมือนเสือ

ความหมาย เปนลายท่ีวางเรียงรวมกนั 

เปนกลุม มีลกัษณะเหมอืนดอกไม แต 

แบงกิ่งกานออก แสดงถึงความสมัพนัธ 

กันระหวางดอกไมแตละดอก

ความเชื่อ เปนรอยนิ้วมือของลูควนซึ่ง

เปนวญิญาณทีด่คีอยชวยเหลอืคุมครอง

ความหมาย เปนลายที่ไดมาจาก

การเลียนแบบหูเสือ

ความเชื่อ ผูที่สวมใสจะเปน

คนมีไหวพริบปฏิภาณเหมือนเสือ

๒. ลายหูเสือใหญ่

๔. ลายดอกใหญ่

๓. ลายหน้าเสือ
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ความหมาย เปนลายท่ีได 

มาจากสัญลักษณดวงใจของ 

ดวงวิญญาณ	

ความเชื่อ สัญลักษณของดวงใจ 

สวรรคเปนดวงใจของวญิญาณ

ของลูควนที่เปนผูปกปอง 

ชวยเหลือเมตตา

ความหมาย	 เปนลายทีไ่ดมาจากการเลยีนแบบรอยตีนของแมว

ความเชือ่	 เปนลายทีใ่ชปกผาแลวใชสวมใสในพิธตีาง ๆ

๕. ลายย่อมทิว

๖. ลายล่มเจียว
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ความหมาย	 เปนลายทีจ่�ำลองรปูเรขาคณติส่ีเหล่ียมสามรูปทับซอน 

	 กนัเพือ่แสดงจดุเดนของสีเ่หล่ียมดานใน

ความเชือ่	 ผูทีส่วมใสจะไดรบัการคุมครองจากเทวดา

ความหมาย	 เปนลายทีไ่ดมาจากการเลยีนแบบดอกหอมท่ีก�ำลังบาน

ความเชือ่	 แสดงใหเหน็ถงึความเจรญิงอกงาม

๗. ลายหมวกเทวดา

๘. ลายดอกหอมแดง
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ความหมาย	 เป็นลายทีไ่ด้มาจากการเลยีนแบบลายหวัใจ

ความเชือ่	 ลายเก่าแก่เป็นลายปักทีใ่ช้ปักผ้าแล้วสวมใส่ในงาน	

	 พธิกีรรมต่าง ๆ และแสดงถงึภมูปิระเทศของจังหวดั 	

	 เช่น ต้นไม้ ภเูขา และแม่น�ำ้

๙. ลายองกว้าง

ลายที่ไม่มีความเชื่อมี ๔ ลาย ได้แก่

๑. ลายตะขอ
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๒. ลายปีกค้างคาว

๓. ลายสมเปยง

๔. ลายส๊มซะ
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บทสรุป

กระบวนการสืบทอดและการด�ำรงอยูของภูมิปญญาผาปก

	 การปกผาของชาวเยาในหมูบานเพชรด�ำ ต�ำบลเขาคอ อ�ำเภอ 

เขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ ยังคงถูกปลูกฝงเรื่องการปกผาตั้งแตยังเด็ก 

เพราะเปนส่ิงส�ำคัญท่ีจะติดตัวไปใชยามท่ีมีครอบครัว  ซ่ึงแตละคน 

จะไดเรียนรูวิธีการปกลายลงบนพื้นผาจนเกิดความสวยงาม ถาหญิง

สาวคนไหนในชุมชนปกผาไมเปนก็มักจะไมมีใครเลือกเปนคูครอง 

สวนหญิงสาวคนไหนปกผาออกมาสวยงามก็จะเปนท่ีหมายปองของ 

กลุมหนุม ๆ ในชุมชนนั่นเอง จึงเปนขอยึดถือปฏิบัติสืบตอกันวาเกิด

เปนหญิงชาวเยาจะตองปกผาใหเปน
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	 นางลายฮาง  จันติรด อายุ ๘๘ ป กลาววา “เหตุผลที่ตนเอง

ยังพันผาโพกศีรษะอยูก็เพราะวามันเปนความเคยชินที่พันมาต้ังแต 

เด็กนอย ถาไมไดพันก็เหมือนวาชีวิตขาดอะไรไปอยางหนึ่ง” จาก

ค�ำกลาวขางตนท�ำใหพบเห็นการน�ำผามาโพกศีรษะเพียงแคกลุม 

ผูเฒาผูแกเทาน้ัน การแตงกายของชาวเยาถือเปนความสวยงามเชิง

ศิลปะและยังบงบอกถึงอัตลักษณทางสังคม ประวัติความเปนมาของ 

ตนเองไดอีกดวย เชน การปกผาของชาวเยาที่บงบอกถึงความเปนมา

ของชาตพินัธุตนเอง ซ่ึงเปนภมิูปญญาทีไ่ดรบัสบืทอดมาจากบรรพบรุษุ 

ที่เกิดจากการส่ังสมองคความรูมาจนกลายเปนอัตลักษณประจ�ำกลุม

ชาติพันธุเยา ถึงแมวาปจจุบันภูมิปญญาดังกลาวจะไดรับผล กระทบ

จากบริบทความแตกตางทางวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุอื่น ๆ ใน 

พืน้ทีเ่ขตอ�ำเภอเขาคอก็ตาม แตก็สามารถอาศัยอยูรวมกันโดยมี

ความสมัพนัธกันระหวางชาติพันธุเปนน�้ำหนึ่งใจเดียวกัน

	 งานปกผาของชาวเยาบานเพชรด�ำ ขาดผูสืบทอดเพราะวิถี

ชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไปจากปจจัยภายนอกที่เขามากระทบกับชุมชน 

เชนในอดีตมีวิถีชีวิตที่ผูกพันกับผาในเรื่องของการแตงงาน เมื่อวาง

จากการท�ำเกษตรกรรมผูหญิงชาวเยามักรวมกลุมกันปกผาท�ำใหเกิด

การใชผาอยางภาคภูมิใจ ผนวกกับความเจริญไดเขาสูชุมชน ไดมี

เครื่องแตงกายที่พอคาแมคาน�ำมาจากขางนอกเขาไปขายในชุมชน 

แตกม็ีกลุมชาวบานท่ียังคงสืบทอดศิลปะของการปกผาท่ีสืบทอดมา

จากบรรพบุรุษ ถึงแมวาจะไมมีการสวมเครื่องแตงกายแบบของเยา

เหมือนดังแตกอนนั้น นางจันทร สุขสวัสดิ์วงษ อายุ ๖๐ ป กลาววา 
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“เหตุผลที่ปจจุบันไมไดมีการแตงตัวดวยเสื้อเยาเหมือนแตกอนนั้นก็

เพราะวาอากาศมันรอน มันไมไดมีอาการหนาวเย็นเหมือนกับพื้นที่ที่

เคยอาศัยอยูกอนที่จะพากันอพยพเขามาตั้งบานเรือนอยูในปจจุบัน 

จะมีน�ำกันออกมาสวมใสก็จะนิยมใสกันชวงเทศกาล”

	 ปจจุบันผาปกชาวเยายังคงหลงเหลือใหเห็นในทุกหลังคา 

เรอืน ชาวเยาจะน�ำชุดเครื่องแตงกายออกมาสวนใสเนื่องในโอกาส

พเิศษ ซึง่เปนเครือ่งแตงกายท่ีกลุมคนเฒาคนแกในหมูบานปกขึน้ หรือ

บางครอบครวัทีมี่ญาติพีน่องอาศยัอยูทีจ่งัหวดัเชยีงรายจะเดนิทางไป

เยี่ยมญาติพรอมกับซื้อขาวของเครื่องใชที่เปนของเยากลับมาดวย 

แตชาวเยามักแตงกายจากเสื้อผาท่ีซื้อส�ำเร็จรูป ซ่ึงราคาถูกหางาย 

ใสงายเหมาะกบัสภาพอากาศทีอุ่นขึน้ท�ำใหตนเองเหมอืนกบัคนสวนใหญ 

ของประเทศ เยาวชนชาวเยาไดเขาสูระบบการศกึษาโอกาสทีจ่ะเรยีนรู 

สบืทอดภมูปิญญาการปกผาจงึนอยลง เพราะเมือ่กลบับานกเ็ปดโทรทศัน 

ดูรายการทีวีในประเทศหรือจากจานดาวเทียมซึ่งไดรับทั่วโลก เด็ก

รุนใหมอยูกับโลกอนาคตโดยขาดการสืบทอดความภูมิใจในรากเหงา

และประวตัศิาสตรความเปนมาของตน เหตผุลดงักลาวจึงท�ำใหผาปก 

ชาวเยาที่เปนของเกาดั้งเดิมเริ่มลดนอยลงและคงจะหมดไปในที่สุด
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เครื่องจักสาน : กระด้ง

	 เครื่องจักสานจัดไดวาเปนงานศิลปะหัตถกรรมฝมือคนไทย

ทีส่บืทอดตอกนัมาหลายยคุหลายสมยัเครือ่งจกัสานผกูพนักบัวถิชีวีติ

ของคนไทยแฝงไวดวยภมูปิญญา ขนบธรรมเนยีมประเพณทีีช่าญฉลาด

ของคนไทย ไมวาจะเปนเรื่องของทักษะเทคนิคฝมือทางชางของคน

จักสาน รวมถึงการใชวัตถุดิบที่มีอยูในพื้นถิ่นทั่วไปของประเทศไทย

เชน ไมไผ หวาย กระจูด ใบลาน วัสดุเหลานี้ลวนเปนทรัพยากร

ธรรมชาตทิีคู่กับวถิชีวีติของคนไทยโดยน�ำมาแปรรปูดวยกระบวนการ 

ของงานฝมือหัตถกรรม เชน ตะกรา กระบุง ตะแกรง กระชอน และ

กระดง ส่ิงเหลานี้มีรูปแบบและวิธีการข้ึนรูปท่ีแตกตางกันออกไป

ตามสภาพของภูมิศาสตรและการใชสอยสิ่งที่ส�ำคัญควรศึกษาก็คือ  

ภูมิปญญาที่มองไมเห็นหรือมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมได  

ดวยภูมิปญญาที่แฝงไวอยางแยบยลตั้งแตการสรางรูปทรงลวดลาย

และการเลอืกสรรวตัถดุบิตองใช ความเชีย่วชาญและช�ำนาญ บวกกบั 

ประสบการณของผูจักสานซึ่งสืบทอดตอกันมาตามชาติพันธุที่มีอยู 

ในวิถีชีวิตของคนไทย

ผูเขียน : ผูชวยศาสตราจารยขุนแผน ตุมทองค�ำ
	 รองผู้อ�ำนวยการส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม
	 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ 

--------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------
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	 เครื่องจักสารเปนค�ำท่ีบงบอกกลวิธีการท�ำขึ้นรูปใหอยูตัว 

หมายถึงภาชนะเครื่องใชที่ท�ำขึ้นดวยวิธี จัก และ สาน จึงเรียกรวม

กันวาจักสาน ภานชนะเครื่องใชที่ท�ำดวยวิธีดังกลาวเรียกวา เครื่อง

จักสาน (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ อธิบาย

ค�ำวา เครื่องจักสาน และกลวิธีตาง ๆ วา

	 เครื่องจักสาน หมายถึง เครื่องที่ใชท�ำดวยไมไผหรือหวาย

	 จัก หมายถึง เอาคมมีดผาไมไผหรือหวายใหแตกจากกันเปน 

เสนบาง ๆ

	 จักตอก หมายถึง เอามีดคมคมผาไมไผใหเปนเสนบาง ๆ  

ส�ำหรับผูกมัดหรือสารสิ่ง

	 สาน  หมายถึง อาการที่ใชเสนเอาออกท�ำดวยไมไผหวายกก

ใบลานเปนตนขัดกันใหเปนผืน เชน เสื่อ หรือท�ำขึ้นรูปเปนวัตถุที่มี

รูปรางตาง ๆ เชน กระบุง กระดง กระจาด 

	 กลวิธีการท�ำเครื่องจักสานดังกลาวเปนกลวิธีพื้นฐาน ยังมี

กลวิธีอื่น ๆ ประกอบอีก เชน การถัก ผูก รัด มัด รอย โดยใชวัตถุดิบ

แปรรูปเปนเสน เชน ตอกหวาย เถาวัลย สอด ขัด มัด ถัก ใหเครื่อง

จักสานคงทนคงรูปอยูไดตามตองการและความสวยงาม (วิบูลย ลี้

สวุรรณ. ๒๕๕๓ : ๖) 

	 กระดง ภาชนะสานดวยตอก รปูรางแบนกลมหรอืดานหนึง่รี 

มีขอบสูงขึ้นมาเล็กนอยถักดวยหวาย เสนผาศูนยกลางประมาณ ๕๐ 

ถึง ๖๐ เซนติเมตร อาจเล็กหรือใหญกวานี้บาง กระดงใชส�ำหรับ

ผัดขาวหรือเมล็ดพืชเพื่อแยกสิ่งสกปรกที่ไมตองการที่ปะปนอยูออก

จึงเลือกกระดงชนิดนี้วากระดงผัด นอกจากใชผัดขาวและเมล็ดพืช

แลวยงัใชกระดงตากสิง่ของพชืพรรณตาง ๆ ดวยกระดงมหีลายขนาด 

แตกตางกันออกตามการใชงาน
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	 กระดงมอญ กระดงขนาดใหญสานดวยตอกรูปรางกลมแบน 

มีขอบเสนผานศูนยกลาง ๑๕๐ ถึง ๑๘๐ เซนติเมตร ใชตากเมล็ดพืช

พันธุ เชน ขาวเปลือก ถั่ว งา 

	 กระดง (ถ่ิน - อีสาน) ภาชนะส�ำหรับฝัดสิ่งเจือปนออกจาก

เมล็ดพืชพันธุหรือใชตากสิ่งของตาง ๆ สานดวยตอก ทรงกลมแบน 

ซึ่งมีหลายขนาด เชน กระดงตากปลา (กระดงส�ำหรับตากปลาเค็ม)

กระดงฝัดขาว (กระดงส�ำหรับฝัดแยกสิ่งเจือปนออกจากเมล็ดขาว)

กระดงมอน (กระดงขนาดใหญใชเลี้ยงสัตว์ เช่น เลี้ยงตัวกระเบียน) 

กระดงนอย (กระดงขนาดเล็ก โดยมีเสนผาศูนยกลางประมาณ ๓๐  

เซนติเมตร)

กระดงภาคใต ชาวใตเรียกวา ดง 

	 กระดง หรือ ดง ทีน่ยิมใชกันอยูในภาคใตมอียูสองอยาง คอื 

กระดงฝัดขาว และกระดงมอญ กระดงท้ังสองชนิดน้ีสานดวยไมไผ 

และหวายส�ำหรับใชในงานเกษตรกรรมโดยเฉพาะการท�ำไรท�ำนา 

กระดงปกษใตท้ังสองชนิดเปนกระดงท่ีมีลักษณะเฉพาะที่แตกตาง 

ไปจากกระดงภาคอื่น ๆ อยางเห็นไดชัด ทั้งรูปแบบและลวดลาย

	 ดานรปูแบบของกระดงฝัดภาคใตตางไปจากกระดงท่ัว ๆ ไป 

คอืจะมรีปูกลมรีคลายรปูหัวใจ สวนป้านจะกลมมนสวนแหลมจะรเีลก็ 

นอย และการท�ำกระดงใหมลีกัษณะรแีทนทีจ่ะกลมกเ็พือ่ความสะดวก 

ในการรอนฝัดและเทขาวออกแสดงใหเห็นถึงการสรางรูปแบบท่ีสอด

คลองกับประโยชนใชสอยอยางแยบยล กระดงฝัดขาวของภาคใตมี

สองชนิด คือ กระดงลายขอ และกระดงบองหยอง
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	 กระดงลายขอ เปนกระดงผัดขาวที่มีรูปแบบและลวดลาย

สานทีถ่อืวาเปนเครือ่งจกัสานชัน้เยีย่มทีอ่อกแบบรูปรางและลวดลาย

ประณีตประสานกับการใชสอยไดอยางดีและมีคุณคาทางความงาม 

ดวยกระดงลายขอนิยมสานดวยตอกไมไผศรีสุขเพราะเปนไมไผที่ 

มีเน้ือแข็งและเหนียว กระดงลายขอมีลักษณะพิเศษอยูที่ตอกซ่ึงจะ 

ปลอยขอปลองไมไผดานท่ีเปนผิวไวโดยไมไดตัดออก ดานนี้จึงม ี

ลักษณะเปนขออยูตามปลอง ซึ่งเปนท่ีมาของการเรียกวา กระดง 

ลายขอ ตอกที่จะเวนขอไวเปนขอนี้เสนหนึ่งจะมีขอเหลือไวเพียงขอ

เดียว เวลาสานผูสานจะตองสานวางจังหวะของตอกพิเศษที่มีขอ 

ภาพที่ ๒ ลายขอหรือดีตรงกลางกระดงเกิดจากการเวนขอไมไผไว
แลวสานใหเรียงกันเปนแนว
ที่มา : วิบูลย ลี้สุวรรณ. ๒๕๕๓ : ๖๖ - ๖๗



227วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

เหลอืไว แตละเสนใหอยูกึ่งกลางขอกระดงและเรียงสลับฟนกันเหลือ 

ขอไวบนเอาออก เพือ่ใหเกดิเปนลายขอบนก่ึงกลางกระดงนีมิ้ไดท�ำขึน้ 

เพ่ือความสวยงามแตอยางเดียว หากแตตองการใหเกิดประโยชน 

ใชสอยในการฝัดขาวไดดี ดวยกระดงลายขอนีจ้ะใชฝัดขาวเปลือกทีผ่าน 

การซอมมือหรือสีดวยเครื่องสีขาวพื้นบานมาแลวแตยังมีเปลือกขาว

ทีเ่รียกวา ขีล้บี และกากปะปนอยู จะตองน�ำมาผัดดวยกระดงลายขอ 

ลายขอที่เกิดจากการเวนขอไวบนผิวไมไผตามธรรมชาตินี้จะชวยให 

กากขาวและสิ่งท่ีไมตองการสะดุดกับขอของตอกที่พื้นกระดงลอยตัว

ขึน้บนผวิกระดงและจะรวมกนัอยูตามรองระหวางขอตรงกลางกระดง

จึงฝัดหรือเก็บออกไดงาย

    	 นอกจากกระดงท้ังสองชนิดดังกลาวแลวยังมีกระดงอีกชนิด

หนึง่ เรยีกวา กระดงมอญ ค�ำวา มอญ เปนภาษาปกษใต หมายถึง 

กระดงกลมขนาดใหญกวากระดงฝัดขาวหนึ่งเทา ใชส�ำหรับตาก 

พชืพนัธุธญัญาหารตาง ๆ เพราะเปนกระดงขนาดใหญมเีนือ้ทีม่ากกวา 

กระดงทั่ว ๆ ไป จะเห็นไดวากระดงของภาคใตเปนเครื่องจักสานที่มี

ลักษณะเฉพาะถิ่นโดดเดนชนิดหนึ่ง	
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คติความเชื่อจารีตประเพณีเกี่ยวกับกระดง

	 คติความเชื่อจารีตประเพณีเกี่ยวกับ “กระดง” วัฒนธรรม

และประเพณีของคนไทยผูกพันกับธรรมชาติไมวาจะเปนเร่ืองของ

ภูมิศาสตร วัสดุพื้นถิ่น การเคารพธรรมชาติที่ใหบุญคุณตอชีวิต ที่อยู 

อาศยั อาหาร ยารักษาโรค จงึกอใหเกดิคติความเช่ือและจารตีประเพณ ี

ของคนไทย กระดง จัดไดวาเปนส่ิงของเครื่องใชจ�ำเปนในบานเรือน

จึงมีความผูกพันและกลมกลืนเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตคนไทยจึงมี

คติความเชื่อเรื่องราวและต�ำนานเกี่ยวกับกระดงของแตละภูมิภาค

ในประเทศไทยแตกตางกันออกไป ดังนี้

	 พธินีอนกระดงของเดก็แรกเกิด พิธนีอนกระดง เปนพธิกีรรม

ความเช่ือของไทยอยางหนึ่ง ซึ่งมักจะเกี่ยวของกับการเกิดของเด็ก 

และเปนสวนหนึง่ของพธิที�ำขวญัทารก โดยในพิธนีี ้เด็กทารกจะถกูวาง 

นอนบนกระดง แลวมกีารรอนกระดงไปมา พรอมกบักลาวค�ำอธิษฐาน 

เพือ่ใหเดก็มพีฒันาการทีด่ ี แขง็แรง และเปนคนดี เมือ่ผวิหนงัของเดก็ 

ที่ติดมาจากทองแมลอกหลุดหมดแลวจึงเลิกบมผิว การ “บมผิว” 

เพื่อใหผิวสวย ไมเปนโรคผิวหนังเด็กที่หอเรียบรอยแลวใหน�ำเด็กไป

วางบนกระดงที่มีเบาะรองแลวใชผาขาวปูทับเบาะอีกชั้นหนึ่งใช 

“หลังกระดง” ที่มีลักษณะนูนและนุมยืดหยุนไดดี จากนั้นหมอต�ำแย

จะยกกระดงขึน้พอเปนพธิแีลววางกระแทกลงเบา ๆ ใหเด็กตกใจแลว 

รองไห ซึ่งเปนภูมิปญญาของคนสมัยโบราณที่ท�ำเพื่อใหเด็กเกิดความ

คุนเคยกบัการอุมของพอแมเดก็ จากนัน้เอาผาโปรงมาปดปองกนัแมลง 

ยุง และสัตวอื่น ๆ หรือ น�ำแหที่ใชในการหาปลามาโยงคลุมกระดงที่

เด็กนอน
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ภาพที่ ๓ พิธีนอนกระดงของเด็กแรกเกิด
(ที่มา : สารสนเทศทองถิ่นอีสาน มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี. ๒๕๖๐)

	 มคีวามเชือ่วา รางแหจะปองกนัภตูผปีศาจไมใหเขามาท�ำราย 

เด็กเกิดใหมไดแตในความเปนจริง ตองการใหเด็กคุนเคยกับการใช 

สายตามองดสูิง่ทีส่ามารถมองเหน็ไดใกล ๆ ตวัเปนการฝกใหเดก็สนใจ 

ในสิง่ทีม่องเหน็รอบตวัและฝกการใชสายตานัน่เอง น�ำ้ท่ีใชอาบท้ังแม 

และเด็กจะไมปลอยทิ้งรวมกับน�้ำที่ใชในครัวเรือน  แตจะขุดหลุมไว 

ใตถนุบานหรอืขุดหลมุไวขางบาน เพือ่ใหน�ำ้ไหลลงไปเมือ่ขุดหลมุเสร็จ 

แลวน�ำขี้เถาโรยไวกนหลุมและน�ำกิ่งไมที่มีหนามแหลมมาปดปาก

หลมุดวยเชือ่วาไลผเีปาผพีายและปองกนักลิน่เหมน็  รวมไปถึงปองกัน 

สัตวตาง ๆ  จะมาคุยเขี่ย หลังจากนั้นน�ำเด็กไปประกอบพิธีกรรมนอน 

กระดง หากเปนเดก็ผูหญงิจะเอาเขม็ ดาย หรืออปุกรณเยบ็ปกถักรอย 
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วางลงในกระดงกอน แลวคอยเอาเบาะปทูบั เชือ่วาจะท�ำใหเปนคน

เรียบรอย เปนแมบานแมเรือนหากเปนเด็กชายจะเอาสมุด ดินสอ 

วางลงท�ำเชนเดียวกัน จะท�ำใหเปนคนรักเรียนเขียนอาน โตขึ้นจะได 

เปนเจาคนนายคน

	 หมอต�ำแยจะท�ำการ “ฮอนกระดง” หรอืรอนกระดงน�ำกระดง 

เด็กไปที่ประตูเรือน ยกกระดงขึ้นมาแลวรอนหรือแกวงไปมา พรอม

กับพูดวา“กูจิผอกผีพาย ผายผีเปา ผีนกเคามันฮองกุกกู…กุกกู คั่น

แมนลูกสูใหมาเอา มื้อนี้วันนี้ กายมื้อนี้ วันหนาแมนลูกกู…จะ..จะ..

จะ”พูดแบบนี้ ๓ ครั้ง

	 ค�ำวา “จะ..จะ..จะ” นั้นเปนการปลุกเด็กใหรองถาเด็ก

รองไหแสดงวาเด็กมีสมองปกติ สมองดี เปนคนแข็งแรงสมบูรณดี 

ถาเด็กไมรองไห เด็กจะเปนคนท่ีมีพัฒนาการชา พูดชา เดินชากวา

ปกติ และจะเปนเด็กที่มีสุขภาพไมแข็งแรง เจ็บไขไดปวยบอย พอท�ำ

พิธีแลวน�ำกระดงเด็กไปวางขาง ๆ แมของเด็ก แลวเสกคาถาเอาดาย

สายสิญจนวงรอบผูกขอตอแขนใหท้ังแมและเด็กหลังจากการรอน 

กระดงแลวพบวา เด็กไมรองไห…ก็ไมไดหมายความวา เด็กจะไมปกติ 

เพียงแคมีพัฒนาการชา ครอบครัวทั้งพอและแมก็ตองจัดหาอาหาร 

บ�ำรุงรางกายใหกับเด็ก ไมอยากใหพอ - แมเสียขวัญเสียก�ำลังใจ 

หากเดก็ ๆ ไมคอยแขง็แรงกค็วรออกก�ำลงักาย ใหเด็ก ๆ ใชชวีติใน

สังคม มีการปรับตัว เด็กคนนั้นก็จะคอย ๆ เปนเด็กที่ปกติได (มูลนิธิ

สขุภาพไทย.  Online ๒๕๖๘)
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	 ต�ำนาน “ผีกระหัง” ผีไทยโบราณที่มีปกเปนกระดง  ผี

กระหัง โบราณเรียกวา กระหาง เปนผีผูชาย คูกับผีกระสือซึ่งเปน 

ผูหญิง เปนผีเกาท่ีปรากฏในกฎหมายตราสามดวง เชนเดียวกับผี

กระสือ นับเปนผีคูบุญกันมา กระหังเปนผีที่พบเฉพาะในภาคกลาง

และไมพบในชาติอื่น ๆ นับเปนผีที่แสดงเอกลักษณของไทยที่สะทอน 

วัฒนธรรมขาวไดอยางดี เพราะมีท้ังปกที่ใชกระดงฝดขาว และ

พาหนะคือสากต�ำขาว แตดวยความที่เปนผีเฉพาะถิ่นท�ำใหไมมีขอมูล 

กลาวถึงมากนัก

“กระสือ” และ “กระหัง” จากจินตนาการ 
ที่มา : https://www.silpa-mag.com.
(ภาพจากสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง เล่ม ๑, พ.ศ. ๒๕๔๒)
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	 เสฐียรโกเศศ กลาววา ผีชนิดนี้ไมมีใครทราบเรื่องมันมากนัก 

รูแตวารูปรางก็เปนคนเหมือนกัน แตวามีหางอยูที่กน เพราะฉะนั้น

จึงระวังกนของมันนัก ไมยอมใหใครลูบกนเพราะกลัวจะคล�ำถูกหาง

และรูวาเปนกระหงั ตรงกนัขามกับผกีระสือซึง่ชอบลูบกนคน ผีกระหงั

นั้นแมมันมีหาง มันยังใชสากตางหางอีกชั้นหนึ่ง แลวเอากระดงท�ำ 

ปก บินไปไดในเวลากลางคืน สวนเรื่องท่ีจะท�ำอันตรายคนอยางไร 

ไมปรากฏ

	 ปจจุบันเลากันวา ผีกระหังจะเปนผูที่เลนไสยศาสตร เมื่อไม 

สามารถควบคุมอาคมไดก็จะเขาตัวและกลายเปนผีกระหัง หรือเปน

ชายที่เคยใหค�ำมั่นสัญญาไวกับครูบาไสยศาสตร แลวท�ำผิดค�ำสัญญา

จึงกลายเปนผีกระหัง กระหังเปนผีที่ชอบเก็บตัว อยูในที่ที่มีหนาตาง 

ปดมิดชิดและมืดทึบ ในกลางวันจะทบทวนวิชาไสยศาสตรที่เลาเรียน

มา พอตกกลางคืนจะออกหากิน

	 ดวยเหตุที่ผีกระหังเกิดจากผูมีความเกงกลาในคาถาอาคม 

ตาง ๆ รวมทั้งไสยศาสตรมนตด�ำมากมาย จึงท�ำใหเมื่อกลายมาเปน 

ผีกระหังแลวก็จะมีผูตองการจับผีกระหัง โดยเฉพาะผูมีวิชาอาคม 

ทัง้หลาย ดงันัน้ กระหงัจึงมกัถกูลาจากหมอผ ี เพือ่ขโมยวชิาของกระหงั

มาเปนของตัวเอง (นารีรัตน จ�ำปาเฟอง. Online. ๒๕๖๗)

	 “ผีกระดงของมอญราชบุรี” การละเลนผีกระดง เปนการ

ละเลนเพื่อความสนุก นิยมเลนกันในชวงเทศกาลสงกรานต กอนเริ่ม

ฤดูกาลท�ำนา ผูเลนทั้งหมดเปนผูหญิง ใชอุปกรณที่ใชในการด�ำรง

ชีวิตแบบสังคมเกษตร คือ กระดงฝดขาว มีเครื่องประกอบจังหวะ 

คอื ล�ำไมไผ ใชไมตปีระกอบค�ำรองภาษามอญหรอืภาษาไทย เร่ิมตน 
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ดวยผูเลนสองคนจับคูกัน ถือกระดงฝดขาวคนละดาน ใสขาวเปลือก

ที่ต�ำไว เริ่มไกวกระดงตามจังหวะเพลง เมื่อรูสึกวามีวิญญาณมาเขา

ประทับผูเลน ก็จะเริ่มฝดขาว บางรายทิ้งกระดง ร�ำหรือเตนไปตาม

จังหวะเพลง ผูเลนคนอื่นจะเขามาร�ำเปนเพื่อน บางครั้งจะมีการ

ไถถามเพือ่ท�ำนายทายทกัเกีย่วกบัความอดุมสมบรูณของฤดูกาลท�ำนา 

หนา เปนการละเลนทีส่ะทอนวฒันธรรมของสงัคมเกษตรและสะทอน 

ความเชือ่เรือ่งผขีองชาวมอญ งานนวตัวถิไีทยนยิม ยัง่ยนื บานนครชมุน 

อ.บานโปง จ.ราชบุรี (รามัญคดี - MON Studies: Online.๒๕๖๑)

ภาพที่ ๕ การละเลนผีกระดง เพื่อความสนุก นิยมเลนกันในชวง
เทศกาลสงกรานต (ที่มา : รามัญคดี - MON Studies. ๒๕๖๑)
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	 หามน�ำกระดงขึ้นบนยุงขาว คติความเชื่อจารีตประเพณี

ของชาวใตหามน�ำกระดงขึ้นบนยุงขาวเพราะจะท�ำใหขวัญขาวหรือ

แมโพสพหรือเทพธิดาแหงขาวไมพอใจแลวหนีไปไมคุมครองเปน 

มิ่งขวัญ ท�ำใหการท�ำนาไมไดผลดีเทาท่ีควร ความเชื่อนี้แมจะหา 

สาเหตุไมไดวาท�ำไมแมโพสพจึงไมชอบกระดงแตก็เปนความเชื่อถือ

ที่สืบตอกันมาแตโบราณ

	 เก็บรักษากระดงไวที่สูง ความเชื่อที่เกี่ยวของกับกระดงยัง 

มีอีกอยางหนึ่งคือจะตองเก็บรักษากระดงไวใหดีถือวากระดงเปน 

ของส�ำคญัตองเกบ็ไวในทีส่งู เชน ตากชายคาหรอืเหนอืเตาไฟในครวั 

เพื่อใหควันไฟชวยรักษาเนื้อไม ไมใหมอดหรือแมลงกัดกิน และชวย 

ใหเสนตอกแนนมสีดี�ำ ด�ำอมแดง ดสูวยงามอยูเสมอการทีช่าวบานเกบ็ 

รักษากระดงไวท่ีสูงไมใหเด็กน�ำไปเลนอาจมาจากความเชื่อวาแม 

โพสพเปนผูมีพระคุณใหขาวเลี้ยงชีวิตมนุษยจึงควรเก็บรักษากระดง

ฝัดขาวไวใหดีการเก็บรักษากระดงน้ีนอกเหนือจากจะใชควันไฟจาก 

การหงุขาวหุงอาหารชวยเคลือบผิว แลวบางครั้งจะทาดวยน�้ำมันยาง

ทาขี้ชันผสมร�ำขาวซึ่งจะชวยใหใชไดนาน

    	 ถาพจิารณาจากความเชือ่ น้ีแลวจะเหน็วาอุบายของคนโบราณ 

ท่ีจะรักษากระดงไวใหคงทนใชงานไดนานเพราะกระดงสานยากตอง 

ใชความละเอยีดปราณตีมาก การสานกระดงลายขอ กระดงชนิดอืน่ ๆ 

ของภาคใตยังมีสานกันอยูบริเวณพื้นท่ีราบที่มีการท�ำไรท�ำนา ไดแก 

บรเิวณจังหวัดสุราษฎรธานจีงัหวดันครศรธีรรมราชโดยเฉพาะจงัหวดั 

นครศรธีรรมราชยงัมชีางสานกระดงลายขอฝมอืดอียูบางแตไมมากนกั 

เพราะการสานกระดงลายขอตองใชความพยายามและความละเอยีด 

ประณีตใชเวลามาก
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ทิศตะวันตก ยาว ๑๐๐ เมตร จดถนนสาธารณะ เดิมทีบานนาเกาะ 

มีวัดอยูสามวัดดวยกันไดแก ๑.วัดลัฏฐิวัน (วัดตาล) ๒.วัดใหญ (วัดศรี

มงคล) และ ๓.วัดนอย ปจจุบันรางและเอกชนครอบครองอยู การ 

สราง “วดัศรมีงคลหรอืวดัใหญ” ทัง้สองแหงนีม้เีรือ่งเลาวา ครอบครัว

หนึ่งมีพี่นองสองคน เปนคนมีอันจะกินคนหนึ่งในหมูบานนาเกาะได 
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คดิรวมกนัตามมตชิาวบานวา จะสรางวดัขึน้ใหมสักวัด จึงบริจาคท่ีดิน 

ใหสรางวดัในที่ดินกลางหมูบานเรียกชื่อวดัที่สรางตามนามหมูบานวา 

“วัดนาเกาะ” บาง “วัดใหญ” บาง หรืออีกค�ำบอกเลาวา บริเวณวัด

แหงน้ีมสีวนทีมี่ผลไมทองถ่ิน และปาชาประจ�ำหมูบานรวมพ้ืนทีท่ัง้สอง 

แหงที่ปจจุบันแบงใหใชเปนที่โรงเรียนประชาบาลอีก ๒ ไรเศษ ท�ำให 

มพีืน้ทีถ่งึ ๗ ไรเศษทีส่มยันัน้เหน็วากวางขวางมากจงึเรยีกวา “วดัใหญ” 

นั้นเอง และสรางขึ้นอีกวัดทายสุดของหมูบานอีกวัดหนึ่งเรียกช่ือวา 

“วัดนอย” อยูในเขตหมูที่ ๓ ในชื่อตาง ๆ นั้นกลาววา ที่ไดชื่อวาวัด

ใหญนั้น เพราะผูสรางเปนพี่ชายคนโต ซึ่งอาจจะมีชื่อวาใหญจึงเรียก

ชื่อตามชื่อของผูบริจาคที่ดินใหสรางวา “วัดใหญ” และเรียก ชื่อวัด

ที่นองอุทิศที่ดินใหสรางวา “วัดนอย” สวนที่เรียกมาจนปจจุบันวา 

“วัดศรีมงคล” นั้นเปนภาษาไทยภาคกลาง เดิมเรียกชื่อวัดที่เปลี่ยน

ใหมนีว้า “วดัศรมีงคล” ตามภาษาเดมิของตนเองท่ีมเีชือ้สายมาจาก 

เมอืงอตัตปอประเทศลาว ซึง่อางตามความเช่ือของการสรางหออารกัษ 

หลักบานหรือหอวา “เพีย” ซึ่งเปนต�ำแหนงทางการปกครองของ 

ลาว เมืองอัตตปอที่มีอัญญาสี่ หรือ เวียง วัง คลังและนา อันเปนที่ตั้ง

และปกครองเปนหมูบานหนึง่เขตปกครองอ�ำเภอหลมเกาจงึสนันษิฐาน 

วาชาวบานนาเกาะ มีบรรพบุรุษมาแตประเทศลาว เมืองอัตตปอ 

ตามประวัติของอารักษหลักบานที่กลาวถึงแลว สวนอารักษหลักบาน

หรือเชื้อบานทรงเมืองมีชื่อวา “เจายาเพียแกว” แตมีการคน พบใน

ภาควิญญาณวา “เจายาเทียนแกว” อันเปนชื่อเดิมที่แมพอตั้งใหมา 

แตเดิม เมื่อประกอบกันแลวนาจะมีความเชื่อวา ชาวบานนาเกาะ มี

เชื้อสายบรรพบุรุษมาแตเมืองอัตตปอ ประเทศลาว (สปป.ลาว)
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	 ส�ำหรบัวดัศรมีงคล ต�ำบลนาเกาะ แหงนีเ้รียกวาวดันบัต้ังแต 

พ.ศ. ๒๓๒๘ ตามประวัติเดิม ภายในวัดไดมีการสรางเสนาสนะตาง ๆ  

มาแตเดิมและสรางขึ้นใหมตามอายุเสนาสนะ เชน อุโบสถ ศาลาโรง- 

ธรรม หรือหอแจก กุฏิสงฆ และอายุของตนไมที่ขึ้นบริเวณวัดที่เห็น

ในปจจุบันท�ำใหมีความเชื่อวาสรางมานานแลว สถานของวัดก็เปนไป 

ตามฐานะของวัดสมัยนั้น ๆ  มีการบูรณะอุโบสถครั้งแรก พ.ศ. ๒๕๒๐ 

ตามประวตักิลาวถงึพระราชทานวสิงุคามสมีา คร้ัง ๑ ราว พ.ศ. ๒๓๔๓ 

และครั้งที่ ๒ พ.ศ. ๒๕๖๑ ที่ดินของวัดมีเนื้อที่ ๕ ไร ๙๘ ตารางวา

และที่ดินวัดไดแบงใหตั้งโรงเรียนประถมศึกษา เนื้อที่ ๑ ไร ๒ งาน ๔ 

ตารางวา มีประชาชนใหการอุปถัมภ ๔ หมูบาน ๒๕๐ ครอบครัว มี

อาชีพกสิกร รับราชการ และรับจางตามล�ำดับ วัดศรีมงคล ต�ำบล 

นาเกาะ ไดมีพระสงฆที่ไดด�ำรงต�ำแหนงเจาคณะต�ำบลเสมอมาตั้งแต 

พ.ศ. ๒๕๒๗ - ปจจุบันไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา ๒ ครั้ง ดังนี้ 

	 ครั้งที่ ๑ พ.ศ. ๒๓๔๓

	 ครั้งที่ ๒ พ.ศ. ๒๕๖๑

	

ล�ำดับเจาอาวาสที่ปรากฏนามไดแก 

๑. พระอาจารยโสภา สาระภี (หลวงปูค�ำใส) ปฐมเจาอาวาส 	

	 ตั้งแต พ.ศ. ๒๓๒๘  ถึง พ.ศ. ๒๓๘๒

๒. พระอาจารยอินทร อินทวังโส

	 ตั้งแต พ.ศ. ๒๓๘๓  ถึง พ.ศ. ๒๓๙๙

๓. พระอาจารยค�ำเบี่ยง จันทวังโส

	 ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๐๐  ถึง พ.ศ. ๒๔๕๐
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๔. พระอาจารยค�ำใส สุขี

	 ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๕๑  ถึง พ.ศ. ๒๔๖๖

๕. พระอาจารยสุบิน สุปนโน					   

	 ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๖๗  ถึง พ.ศ. ๒๔๗๘

๖. พระอาจารยบัวลา ปภัสสโร					   

	 ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๙  ถึง พ.ศ. ๒๔๘๘

๗. พระอาจารยบุญธรรม	ธัมมคุโร					  

	 ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๘๙  ถึง พ.ศ. ๒๔๙๐

๘. พระอาจารยจันทา  ขันติโก				     

    ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๙๑  ถึง พ.ศ. ๒๔๙๔

๙. พระอาจารยบาง ขันติโก

	 ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๙๕  ถึง พ.ศ. ๒๔๙๐

๑๐.พระครูมงคลพัชราภรณ (บุญกอง (จันมูล) อติชาคโร)

	 ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๙๐   ถึง พ.ศ. ๒๕๔๐

๑๑.เจาอธิการอัศวิน จารุวัณโณ

	 ตั้งแต พ.ศ. ๒๕๔๑   ถึง พ.ศ. ๒๕๔๗

๑๒.พระครูปริยัติพัชรวิธาน (สหสัพชักิ ์ปญญาวฑุโฒ (วฒุ)ิ นธ.เอก, 

	 ปธ.๔,พธ.บ.,ศศ.ม. พ.ศ. ๒๕๔๗ ถึงปจจุบัน
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การปกครองระดับต�ำบล

	 ล�ำดับการด�ำรงต�ำแหนงเจาคณะผูปกครองระดับต�ำบลที่

สังกัดวัดศรีมงคล นาเกาะ ปรากฏนามดังนี้

	 ๑. เจาอธิการบุญกอง อติชาคโร (จันมูล) ป.๔, น.ธ. เอก) 

(ภายหลงัไดรับพระราชทานสมณศกัด์ิเปนพระครสูญัญาบตัร เจาคณะ 

ต�ำบลชั้นตรี ในราชทินนามที่ พระครูมงคลพัชราภรณ) พ.ศ. ๒๕๒๗ 

- พ.ศ. ๒๕๔๐ (พระคุณทานไดรับการแตงตั้งใหด�ำรงต�ำแหนงถึง ๒ 

ครั้ง แตครั้งแรกไมปรากฏหลักฐานวาด�ำรงต�ำแหนงตั้งแต พ.ศ. ใด) 

	 ๒. เจาอธิการอศัวิน จารุวณัโณ (ป.๔, น.ธ.เอก) พ.ศ. ๒๕๔๐ 

- พ.ศ. ๒๕๔๗

	 ๓. พระมหาสหัสพัชกิ์ ปญญาวุฑโฒ (พธ.บ.ศศ.ม,ปธ.๔,น.ธ. 

เอก) (ภายหลังไดรับพระราชทานสมณะศักดิ์เปนพระครูสัญญาบัตร 

เจาคณะต�ำบลชัน้เอก (จต.ชอ.) ในราชทนินามที ่พระครปูรยิตัพิชัรวธิาน) 

พ.ศ. ๒๕๔๗ - ปจจุบัน
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	 ผาหอคมัภรีเปนผาทอท่ีเกีย่วของกบัวถิชีวีติของกลุมชาตพินัธุ 

ไทหลมที่นับถือพุทธศาสนา และปรากฏสืบเนื่องมาในชุมชนมาต้ัง

แตอดีต ผาหอคมัภรี คอืผาหอใบลานซึง่ไดจารพระไตรปฎก อนัไดแก 

พระวินัยปฎก พระสุตตันตปฎกและพระอภิธรรมปฎก รวมทั้งจาร

เรื่องราวทางคติธรรมตาง ๆ เชน พุทธประวัติ ชาดก เปนตน ผาหอ

คัมภีรใบลานจัดอยูในกลุมผาท่ีเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา มีอยู 

หลายประเภทและมีการสรางสรรคโดยมีศรัทธาของคนในชุมชน 

เปนเครื่องน�ำทาง เชน ผาทังกา ผาพระบฏ ผาปูกราบ ผาหมอน

ถวายวัด ผาธง ตุง ผาผะเหวด เปนตน ผาที่เกี่ยวของกับศาสนาทุก

ประเภท ลวนมีบทบาทของชายและหญิง ท�ำการเกื้อกูลกันประดิษฐ 

ดวยฝมือที่งดงาม แสดงเอกลักษณของแตละกลุมชาติพันธุ ผาหอ

คมัภีรใบลานเปนผาทีใ่ชหุมภายนอกของคมัภีรใบลาน เพือ่ปองกนัฝุน 

แมลง และสิ่งสกปรกตาง ๆ เปนการชวยถนอมรักษาใหคัมภีรใบลาน

สะอาดและใชไดยาวนาน พบอยูที่วัดศรีมงคล บานนาเกาะ ต�ำบล 

นาเกาะ อ�ำเภอหลมเกา จังหวัดเพชรบูรณ 

	 เนื่องจากคัมภีรใบลานถือเปนของสูงและชาวบานเคารพ 

นับถือวาเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ผาท่ีน�ำมาหอคัมภีรใบลานจึงตองเปนผา 

ใหมสวยงาม เนื้อดี น�ำไปถวายวัดดวยจิตศรัทธาวา จะไดอานิสงส 

ไดบุญไมนอยกวาการสรางหนังสือใบลานดวยการจารใบลาน การ 

สรางไมประกับลวดลายสวยงามท่ีฝายชายไดสรางสรรคขึ้น ผาหอ

คัมภีรใบลานจึงมีพัฒนาการดานรูปแบบ ลวดลายและการใชเสนใย

ควบคูมาพรอม ๆ กบัพัฒนาของสงัคม และเปนโอกาสทีส่ตรใีนชมุชน 

ไดรวมสรางอานสิงส โดยน�ำงานหตัถกรรมการทอท่ีประกอบดวยการ 
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สรางสรรคศลิปะดานการมดั การยอม การขดิ การจก การเยบ็ซ่ึงมใีน 

ชุมชนมารวมรักษาธรรมเจดีย คือพระธรรมค�ำสอนของพระพุทธองค 

ที่จารในใบลาน ดวยเชื่อวาเปนทางแหงบุญอีกอยางหนึ่ง

	 ผาหอคมัภรีใบลาน มหีลายรปูแบบ และสะทอนวามพัีฒนา- 

การของการปรับเพื่อประโยชนใชสอยใหเหมาะสม โดยเปนผาทั้งผืน 

เชน ผาหางกะรอก ผาซ่ินเต็มผืนมีหัวและตีนซิ่นลายมัดหมี่ ผาปูม 

ผาตาขนาดตาง ๆ คือ ผาโสรง ผาขาวมา ผาขิด ผาลายดอก ผาพื้น 

ในระยะแรก ตอมาจงึมกีารปรบัรปูแบบใหเหมาะสมกบัการหอคมัภรี 

ใบลานโดยเฉพาะ ตามขนาดของคัมภีรใบลานและโอกาสในการใช 

มากขึน้ ผาเต็มผนืมกัใชหอคมัภรีทีม่จี�ำนวนผกูของใบลานจ�ำนวนมาก 

และเก็บไวศึกษาในโอกาสตาง ๆ ผาหอขนาดเล็กมีการสาบ การรอง 

ดานลางดวยผา ดวยไมไผ เก็บแตงขอบดวยการกุน มักใชกับคัมภีรที่

มีผูกเล็ก หรือไดรับการน�ำไปใชเทศนบอย สวนใหญเปนผาลายขิด 

ซึ่งมีลวดลายสีสันหลากหลาย ผามัดหมี่และผาขิดมีลวดลายเกี่ยวกับ

พืช สัตว คน รูปทรงเรขาคณิต วัตถุสิ่งของ ชนิดของเสนใยระยะแรก

เปนไหมและฝายทีท่อเองในชมุชน กลายมาเปนการปกบนผาเนือ้แพร 

หรือผาตวน ผาก�ำมะหยี่ และเสนใยสังเคราะห และมีการท�ำจ�ำหนาย

เชิงพาณิชย ท�ำใหมีการซื้อไปท�ำบุญมากกวาจัดท�ำเอง

	 ผาหอคมัภรีใบลาน รูปแบบต่าง ๆ
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ผาหอคัมภีรใบลาน จะมี ๒ ลักษณะคือ

	 ๑. ผาที่ทอดวยเสนฝายหรือไหมลวน ๆ แบบธรรมดา ก็คือ

เปนผาฝายสีขาว สวนที่เปนผาไหมอาจทอดวยเทคนิคธรรมดา หรือ

ทอเปนผาลายมัดหมี่ ขนาดกวางยาวประมาณ ๗๕ x ๕๐ ซม.

	 ๒. ผาที่มีไมไผสอดสลับ ซึ่งจะใชเสนฝายหลากสี มีทั้งที่ทอ 

ดวยเทคนิคธรรมดา และทอดวยวิธีขิดเปนลวดลายพื้นฐานรูปตาง ๆ 

สลับกับไมไผสอดคั่นเปนระยะโดยตลอด หรืออีกลักษณะหนึ่ง คือ 

ทอดวยวิธีเกาะโดยสลับสีเสนฝายกับไมไผสอดคั่นกันจนเปนผืนเปน

ลวดลายเรขาคณิต มีขนาดกวางยาวประมาณ ๕๕ x ๓๐ ซม.

	 ปจจุบันนี้ประเพณี “การสรางธรรม” ไดเสื่อมไปการทอผา 

หอคัมภีรใบลานจึงเสื่อมสูญไปดวย คงเหลือแตผาที่ปรากฏหลักฐาน 

หอคัมภีรเกาแกเก็บไวใน “หอธรรม” (หอไตร) ตามวัดตาง ๆ เทานั้น

	 เราจะสามารถรูไดวา ผืนผาเกาแกท่ีสืบทอดมาเปนผาหอ

คัมภีรก็ดวยสังเกตจากขนาดของผืนผา ลักษณะการใชไมไผสอดคั่น 

หรือการขลิบริมผาโดยรอบดวยผาสีแดงหรือขาว และมักมีเสนดวย

ส�ำหรับมัดหอคัมภีรรอยติดอยู



247วารสารศิลปวัฒนธรรมเพชบุระ ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๑๔

ผาหอคัมภีรใบลานที่ยังคงหลงเหลือใหพบเห็นที่วัดศรีมงคล

บานนาเกาะ ต�ำบลนาเกาะ อ�ำเภอหลมเกา จังหวัดเพชรบูรณ

ผาหอคัมภีรใบลานโดยใชเทคนิคการทอโดยสอดสลับสีเสนฝาย

กับไมไผจนเกิดเปนลวดลายเรขาคณิต
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ไมประกับ หรือไมผะกับธรรม หรือไมขนาบ หรือไมขนาบธรรม 

เปนไมที่ใชประกบคัมภีรใบลานทั้ง สองขาง เพื่อเปนการรักษา

คัมภีรไมใหแตกหัก หรือ งอ ไดงาย
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ถวายผาหอคัมภีรหรือหนังสือใบลานเพื่อสรางกุศลสะสมบุญ

	 กลุมผูหญิงของวัฒนธรรมลาวถึงแมวาจะไมมีโอกาสในการ

บวช หรือร�่ำเรียนหนังสือภายในวัด แตก็ยังมีสวนเกี่ยวของกับคัมภีร 

หรือหนังสือใบลานตาง ๆ คือ เปนผูที่รับฟงการถายทอดองคความ

รูตาง ๆ จากคมัภรีหรอืหนงัสอืใบลานเพือ่ใชในการด�ำรงชวีติตามจารีต

วถิขีองชมุชน รวมท�ำบญุโดยการเปนผูสรางคมัภรีหรือหนงัสือใบลาน 

ถวายวัด และการถวายทานผาทอช้ินดแีกวดัส�ำหรบัใชในการหอคมัภรี 

หรอืหนงัสอืใบลาน ซึง่เชือ่วาการท�ำงานหตัถกรรมท่ีดีและงดงามท่ีสุด 

อาจจะเปนหนทางหนึง่ทีช่วยใหผูหญงิไดบญุไดกศุลตามความเชือ่ทาง

พุทธศาสนาพื้นบาน และแสดงใหเห็นบทบาทของผูหญิงในการค�้ำ 

จุนโลกและค�้ำจุนธรรมะ ดังจะเห็นไดจากส�ำนวนอีสานที่วา “ทาน

กลวยไดเปนเศรษฐี ทานผามัดหมี่ไดเปนพระเจา” หรือ “ไผอยาก

เปนปราชญใหแกผาซิ่น” หรือ “ไผอยากเปนปราชญใหไปแกซ่ินใน

วดั” (ใครอยากเปนปราชญใหไปถอดผาถุงในวัด)

	 นอกจากนั้นแลวยังปรากฏวามีความเชื่ออื่น ๆ ที่เกี่ยวของ

กับการถวายผาหอคัมภีรหรือหนังสือใบลานอีก คือ เกี่ยวของกับการ

ทอผาไหม โดยการปลูกหมอนเลี้ยงไหมเอง การที่จะไดผาไหมชิ้นดี ๆ  

หน่ึงผืนนั้นจะตองฆาหนอนไหมตั้งหลายตัวเพื่อใหไดเสนไหมมา

ทอผา ฉะนั้นการการถวายผาไหมส�ำหรับหอคัมภีรหรือหนังสือใบ

ลานกจ็ะเปนโอกาสไดท�ำบญุกศุลทดแทนบญุคณุหรือไถบาปจากการ 

ฆาหนอนไหม
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	 ผาทอที่ท�ำถวายวัดเพื่อใชหอคัมภีรหรือหนังสือใบลานนั้น

อาจจะเปนผาไหมหรือผาฝายซึ่งมีคุณสมบัติชวยดูดความชื้นและ 

ระบายความรอนไดดี มีทั้งผาขาว ผาสี ผาขิด ผาจก ผามัดหมี่ โดย

เนนที่ตองเปนผาทอใหม ๆ หรือผาเกาที่ยังไมเคยถูกใชงานมากอน

	 ปจจุบันวัฒนธรรมการถวายผาหอคัมภีรในชุมชนตาง ๆ ลด 

นอยลงมากและแทบจะไมมีหลงเหลือในชุมชน ความงดงามของการ

ประดิษฐสรางสรรคดวยพลังศรัทธาไดแปรเปลี่ยนเปนการเอาความ

สะดวกรวดเรว็เปนเคร่ืองน�ำชวีติ คณุคาของผาหอคมัภรีจึงคงประโยชน 

เฉพาะแกนกัวชิาการดานวฒันธรรม ภมูปิญญา ชาติพันธุ และผูสนใจ 

งานวจิติรศลิปบางกลุมเทานัน้ ทีส่นใจศกึษาและตคีวามในเร่ืองตาง ๆ 

จากเทคนิคและลวดลายผาท่ีปรากฏ ถึงแมทุกคนตางตระหนักวา 

สังคมยอมตองมีการเปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา แตการเปลี่ยนจนไม 

คงตัวตนที่งดงามที่เคยมี เปนสิ่งที่นาเสียดายและนาเปนหวงอยางยิ่ง 

ทางออกของเรื่องนี้อยูที่การสรางความรู ความคิดและคานิยมใหเด็ก 

เยาวชน ตระหนกัในความส�ำคญัของศลิปกรรมทีเ่ก่ียวกบัพุทธศาสนา 

ในระบบการศกึษา สรางความคุนเคยและโอกาสในการปฏบิตัใินชมุชน 

โดยวัด สถานศึกษา  และชุมชนตองเข็มแข็งในการสรางคานิยมและ

รสนิยมที่เหมาะสมใหเกิดข้ึน ผาหอคัมภีรใบลานและงานหัตถศิลป 

อื่น ๆ ในชุมชนจะไดไมกลายเปนของเกาเก็บอีกตอไป
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